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*resentazione

Questa pubblicazione, esemplare nella
forma e mirabile espressione dell'arte
cinquecentesca nella sostanza, & la prima
testimonianza ufficiale del Palazzo Orsi-
ni, attuale sede del Comune di Anguilla-
ra Sabazia.

Tenacemente voluta e realizzata grazie
all'aiuto di validi collaboraton ed espert,
& tiretta nion solo ai cultori d'arte, ma
anche ai mier concittadini e a chi ama
Anguillara, il suo meraviglioso paesagmo,
la sua tranquillicd, Toperositi della sua
E‘,‘:ﬂtﬂ.

La crescita ¢ lo swiluppo del nostro
pacse transita inevitabilmente attraverso
il recufero, la rivalutazione ¢ la pubbli-
cizzazione del patrimonio artistico ¢ ar-
cheologico, unico nel suo genere ¢ di
valore inestimabile.

1 restauri della Soprintendenza per { Beni
Artistici ¢ Storici di Roma, intrapresi nel
1978, che hanno portato alla luce gli
attuali affreschi dell’Aula Consiliare ¢
della sala del fregio Orsini, sono seati
conclusi, con un finanziamento dell’Am-
ministrazione Comunale, con 'inaspet-
tato risultato dell’eccellente recupero del
bell’ambiente della loggia, che completa,
verso il lago, la serie di stanze decorate.

Il recente inatteso ma ENtUSIAStICO
interessamento di studiosi d’arte verse
Vimmagine di Napoh raffigurata nellsau-
la consiliare dimostra che I'ingente sfor-
70 economico compiuto per il restauro
del Palazzo Orsini & pienamente giustifi-
cato,

Desidero ringraziare il cav. Giuseppe
Marra, nostro autorevole concittading,
che ha condiviso con me ['idea e ha con-
sentito la pubblicazione di quest'opera,
con un impegno personale che ¢ un atto
d'amore nei confronti di Anguillara,

Mi augoro che questa pubblicazione
possa essere giustamente inserita tra 1
atesori d'artes e possa essere collocats, a
ragione, nelle biblioteche nazionali ¢ in-
ternazionali,

Rappresenteri, ne sono convinte, il
primo passo verso 'inserimento di An-
guillara nei circuiti turistici regionali e
nazionali, nenché un imporante veico-
lo per la promozione dell'immagine del
nostro paese nel territorio.

Anguillara, splendida cittadina bagna-
ta dal lago, merita questo omaggio che
contribuird ad accrescere nel suol abi-
ranti 1l desiderio dell’arte e della culoura,
valori di riferimento per l'indispensabile
sviluppo e per il progresso del paese.

1 Sindaco di Anguillara Sabazia
Dott, Antonio Pizzigallo



2. Anguillara, Palazzo Orsin




Introduzions
Alwamaria Tantilla

Il visitatore che puarda ogm il Palazzo
Otsini di Anguillara non pud non resta-
re colpito dalla imponente volea affresca-
ta che si inravede altre le arcate della
loggia al piano superiore dell'edificio. E
difficile immaginare che, solo tre anni fa,
le pitture erano completamente nascoste
s0tLo pit strati di intonace e del logglato
erzno visibili solo i profili delle arcare,
all'interno di un paramento murano che
le ostruiva,

Il recente intervente, che ha rimesso
in luce gl affreschi della loggia ¢ resti-
tuito all'archicettura Gnguecentesca le
forme originali, & st finanziato dal
Comune di Angullara, Esso conclude
un lavoro iniziato pitt di vent anmi fa
dalla Seprintendenza per 1 Bemi Artistict e
Storici di Roma® che era venuto scopren-
do, nel salone del palazzo ¢ nella stanza
atigua, sottor diversi strati di scialbatura,
un interessante complesse di affreschi
decorann cinguecenteschi. Il recupero
dellintere ciclo di decorazioni i per-
mette ora di ricostruire la sequenza delle
sale di una piccola, singolare dimora ri-
nascimentale che Pultimo conte dell’An-
guillara, capitano generale della Aotta
pontificia di Paolo IIT durante la guerra
contro 1 piratd, aveva fatto costruire
all'mterno delle fortficazion: del castel-
lo. Lo studio di Anna De Luca, in questo
stesso volume, ol llustra Pedificie in
relazione con le strutture precsistenti |
miti ¢ Je storie dipinte nella loggia sono
deseritt da Viviana MNormando, mentre
la dott, Egidia Coda, della Soprintendenza
per { Bend artistici ¢ Storici di Roma, intro-
duce Ta relazione del restauratore Valter
Schiavone sul restauro degli affreschi
della Loggia. Carchitetto Scorsolini ¢
presenta Vintervento sulle coperture ¢ la
riapertura degh archi della Loggia.






Parte Prima

Il committente
e gli affreschi
del Palazzo Orsini di Anguillara



memoria di Gentil Virginio
Orsini conte dell’Anguillara

di Almamaria Taniillo

Con il recupero delle ptnure del palazzo
di Anguillara, che celebrano 1 fsti ¢ le
aziomi gloriose di Virginio Orsini, si ria-
pre und pagina di storia da tempo dimen-
ticata.

[l protagonista di queste imprese. che
commmissiond le pitture ¢ ristrutturd Pe-
dificio — ¢ il cui stemima & presente negli
affreschi e sugli architravi delle porte —
visse tra alterne fortune, né ebbe, dopo
la morre, fama e onor PaTl ai U0l suc-
cessi bellici, La sua memoria (U presto
offuscata (si pud forse dire che egh subi
una damstatio menone) nell' incalzare delle
cotniplesse vicende storiche in eui si
trovd coinvolto,

Gli affreschi ritrovatl ¢ conscntano
quindi di riscattare in parie dalPoscuriti
N Cui Cra precipitato Un personaggio
avventureso che gid 1o storico ottocente-
sco della maring ponuificia, A, Guglel-
mot, ritenieva degno di uno studio pin
approfondise’

Gentil Virginio Orsini (u une di gue
condottieri italiamt del Rinascimento
pronti 4 schierarsi per il papa o il re di
Francia, a fiance all'imperatore o contro
di lul, a seconda del wrattamento ricevo-
1o, in termini di danaro, onori o privile-
@i; la swa carriera si svolse in anni in coi
I'ltalia era la scena dei principali conflit-
towa le maggion potenze europee, ¢
Fautorich del papato e 'equilibrio delle
alleanze erano particolarmente instabils,
sotto la minaceia delle guerre di religio-
e ¢ gquella della presenza dei turchi nel
Mediterraneo. Era nato intorno al 1498°
da Carlo Orsini e da Porzia Savell. 1l
padre Carlo, figho naturale di Genril
Virginio d"Aragona signore di Bracciang,
aveva da questi ricevuto in dono 1a con-
tea di Anguillara e i caseelli di Cerveteri,
Monterano, Stighiano e Row', col com-
pire di difendere verso la via Aureha i
confinil del grande ¢ compatto feudo di
Bracciano, Non era stato un compito
facile, negli anni in coi divampava la

gucrra del papa Alessandre V1 Borgia
contro gl Orsini; il possesso di quest
castelli strategicamente important fu
duramente contestato a Carlo Orsing,
con alterne vicende di confische e resti-
zioni.

Quando, alla meth del secondo decen-
nio del Cinguecento, ragmunta la mag-
giore etd, il figlio Virginio venne in pos-
sesso dei feudi wasmessigh dal padre, la
situazione era molto pin faverevole per
la potente famigha baronale di el egli
era membro. | papi di casa Medici,
Leone X e Clemente VII, erano legad
agh Orsini da stretti rapporti di parente-
la & da comuni orientamenti politic
(Leone X era figlio di una sorella di
Carlo Orsini). Tl giovane conté poté
quindi ottenerne privilegi ¢ favori, come
la concessione, da parte di Leone X, del
diritto di presentare turee Je prebende
ecclestastiche dei fendi sulle vie Aurclia e
Clodia ¢ 'autorizzazione 2 estrarre ve-
triolo ¢ argento nel wrritono di Monte-
rano’, miziativa che dimostra in lui uno
spirito imprenditoriale rare per un nobi-
le romano. Egli cominciava altresl la car-
riera mitlitare, secondo la radizione della
sua famigha, ricevendo da Clemente VII,
nel 1524, il comando delle milizie ponti-
ficie” mella guerra contre gh impenali 2
Siena.,

Ma T'incarico piit presngioso 'Orsini
lo avrebbe ricevuro dal papa Paolo Tl
Farnese; questi lo nominava infam nel
1534 Comandante generale delle galere
pontificie, Commissario del porw e della
terra di Civitavecchia, Cormandante della
Gruardia di mare’,

lanno seguente, dal mastio della for-
tezza i Civitavecchia, lo siesso pontefi-
ce Paolo 1T benediceva le navi della lega
cristiana in partenza per la guerra contro
i prrati barbareschi, allcati del sultano
Solimano che, sotto il comando dell’am-
miraghy Khair-ad-din (pit noto col
nome di Barbarossa), si erano impadro-



. Sala Mageiore o del fregio marine:
parete I, con stemma di Virgimio Orsini
£ mappa di .i'\"ntpaf:'

niti della cieed di Tanisi. Alla coalizione
ontro gl anfedelis olre alla piccola
lotta ponnficia partecipavano la grande
lotta di Genova, comandata da Andrea
Daoria, le galere di Napoli di Sicilia ¢ di
Malta (condotte rispertivamente dal
igho di Piewro di Toledo e da Leone
strozzi), ¢ sapra tutte, la Aot imperiale
lella Spagna, guidata dallo stesso impe-
atore.

Nel primo anno del suo uthicio Gen-
1l Virginio ebbe cosi la ventura di parte-
ipare, con il fiorfiore della nobilti euro-
rea, alla pit celebre fra le spediziom
ontro 1 turchi della pnma metd del
ecolo, allorché Carle 'V, assunto diretia-
nente il comando supremo, guidd le

armiate di mare e di terra all assedio ¢ alla
presa del forte tunisino.

Grandi festegmiamenn accompagna-
rono da un capo allalero d'Tealia 1 vinei-
wori sulla wia del ntorno. MNel sontuosi

apparati con archi, tonfi ¢ pitture, alle-
stiti per Poceasione «furono adoperati
tutt glt arteficiv del tempo, sbuoni e cat-
tivis come dira il Vasari®. Il conte del-
UAnguillara fu tra coloro che accompa-
graronoa Roma il trionfo di Carlo— che
tientrava nella cittd per la prima volta
dopo il Sacco e si prosternava davanu al
papa — il 5 aprle 1536,

La guerra continuava e I'Orsini parte-
cipd, nel 1537, ad alcune fortunate spe-
dizioni nel mare greco ¢ in Pugha, spe-

dizioni coronate da feste solenni a Mes-
sina, al ermine delle qual, nell’autun-
na, accolse a Civitavecchia la visiaa di
Andrea Doria.

In quello stesso anno, tuttavia, Fran-
cesco 1 di Francia, temendo eccessivo
potere degh imperiali, s1 alleava con il
sultano owomano ¢ con 1l Barbarossa.
Divenuto sospetto-a Carlo W e alla Spa-
gna per latteggiamento flofrancese
della sua famiglia e per 1 suol stessi tra-
scorst, I'Orsind fu invitato discretamente
dal papa a rasscgnare le dimissiom da
capitano generale della Aowta®. Egh con-
seend quindi le palere ponuficie, ma
conservd le tre disua proprietl, restando
al soldo del papa come armatore privato
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4. Sale Maggiore o del freto marino:
parete I1 con mappa della cind di Venezia

e esperto condottiere di mare nelle suc-
cessive spedizioni contro i pirati. Parte-
caipd nel 1538 allo scontro navale della
lega cristiana (a cui ora si cra unita Vene-
zia) contro i wrchi, a Prevesa, dove 1
coalizzati furono sconfitti dal Barbaros-
sa, per un sinspicgabiles ripiegamento di
Andrea Doria™: un episodio che ebbe
come conseguenza la cgemonia navale
dei Tarchi sul Mediterranco fino alla
battaglia di Lepanto.

Nellestate del 1539, I'Orsini doveva
mecassare ancora un aloro, pin grave colpo.
Per aver disubbidito a un ordine del pon-
tehice", veniva spogliato del feudo di An-
guillara e degli altri suoi possessi. confi-
scati a favore ch Pierluign Farnese per il

14

quale 1l papa intendeva costituire un vero
e proprio stato nell’alto Lazio. Non ab-
bandonava tuttavia Civitavecchia e la
lucrosa attivied di privato armatore di
galere, parteaipando alle successive cam-
pagne della Lega, in Sicilia ¢ a guardia
delle coste tirreniche; otteneva inoltre nel
" un successo personale sconfiggendo
insicme a Giannetting Doria, presso iso-
la di Capraia, il pirata Dragut che fu por-
tatir a Genovd in catene, mentre anche a
Roma si festeggiava la vittorna. Nell'anno
successivo, al seguito di Carlo V prendeva
parte alla sfortunata spedizione ad Algeri,
che nonostante il comporamento valoro-
50 500 ¢ della squadra romana, si conclu-
se con la disfarta delle navi impenali®,

Mel 1543 perd si congedava dalla flo
ta pontificia, e prendeva la decisione
schierarsi definitivamente con la Franci

A Marsiglia, dove egli s1 era recaro e
quattro galere, il re di Francia Frances:
[ gh conferiva nello stesso anne Pordin
di 5. Michele ¢ la carica di luogotenen
generale della sua armata di mare, a con
dizioni molto vantaggiose (egh avrebl
potuto conservare per sé un‘alta gquo
degli eventual bottim di guerra, avenc
come superiore solo il connestabile o
maresciallo del regno}”.

In questa nuova veste, come riferis
il Giovio, il conte dell’ Anguillara avrel
be intrecciato relazioni cordiali col st
antico nemica, i1l pirata Barbaross



. Mappa di Napoli: parete I; part. della n, 3

6. Pagsagpio defla cosia napoletana; parete I,

part, delfa n. 3

runto a Nizza con la Aot wirea e ora
fivenute alleato della Francia: tra 1 due
A fu uno scambio di dom ¢ 'Orsim
icevette dal wrco undici tavolette con i
itratti in miniatura dei sultani ottoma-
11" «Hariadeno Barbarossa capitano
feli'armata turchesca, quando, facendo-
i guerra tra Carlo imperatore e il re
“rancesco, chiamato in aiuto di frances
enne a Marsiglia, fece amisti con Virgi-
1io Orsini conte dell’ Anguillara; capita-
1o d'alcune galee francesi e fu garegga-
o tra loro con grandissimi doni... Per-
toché Virginio con hiberalid romana
lond al Barbarossa, molto desideroso di
waver copia delle nostre cose;, molta
rgenteria lavorata ¢ mola drappi di sets,
: egli all'incontro dond a Virginio un
rco barbaresco con un turcasso di bel-
ISSIMO aVOrio ¢ Una scimitarra persiana
on una bella guaina fornita di gioe, la
quale 51 diceva che era stata di Hismael
sophi, e una veste lunga fino in terra
atta di broccato ¢ di velluto cremisi,
geivgnendovi.., una cassetta lavorata

d'ebano e d'avorio, nella quale erano
undici ver1 ricrattt di signori othomani,
dipinti secondo l'ingegno degh artefica
barbari di colori fini su tavolette di carta
lisctata, 1 quali da Virginio, amante del-
I'eleganza, furono stiman assai pit che
ogn’altro done... Tutt questi ritrate Vir-
ginio, scongiurato con preghi grandi,
communicd al cardinale Alessandro Far-
nese ¢ a me che it potessimo far dipigne-
re in tavole maggioti per diletto dé
galanti huomini...».

Fu probabilmente questa intesa a pro-
viocare I'indignazione dei posteri e a giu-
stificare Patteggiamento deghi storici
contemporanei, alquanto restii a soffer-
marsi sulla memoria del conte di
Anguillara, tanto pitt che 'Orsini non
ebbe eredi maschi a riscartarlo (non era
possibile dimenticare che mentre faceva
vela per Nizza, la flora turca guidata dal
Barbarossa aveva devastato le coste ita-
hane sul Tirreno, ¢ le stesse coste lazia-
Ii). Le sue peripezie non erano perd fini-
te: calunniato da rivali francesi ¢ sospet-

tato ancora una volta di doppio gioco,
venne sollevato del suo incarico e, sem-
bra", imprigionato da Francesco I, per
essere poi liberato dal suo successore
Enrico 11

Ma nel marzo 1548, meorto I'anno
prima Pier Luigi Farnese ¢ cambiato radi-
calmente il quadro delle alleanze interna-
zional, Paolo 111 lo richiamava al suo ser-
vizio, restituendogli, nel luglio, i suoi
possedimenti (eccette Cervetert). EOrsi-
ni riacquistava le sue galere, cominciando
ad armarme un‘altra; ma la morte lo
coglieva nell'agosto dello stesso anno®.
La contea di Anguillara, in assenza di
eredi maschi, tornava agl Orsini di Brac-

Allevato alla corte del cugino Leone
X, imparentate con le pin aristocratiche
famiglic d'Europa, vissuto a contarto con
Andrea Doria ¢ con le maggion persona-
lich del tempo, 'Orsini, oltre 2 essere
uno scaltro imprenditore, ¢ un esperto

marinaio, non era un uomo incolto.

aBlegantiz studiosuss, amante dell’ele-
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2. Ratio di wna Neveide; parewe 1, pare. n, 3

8. Un flse, pavete I, part, n. 3

ganza, lo definisce il letterato P Giovio,
che riusci 3 ouenerne, per riprodurli
nella propria collezione, i ritratt dei sul-
tani ottomani, dono dal pirata Barbaros-
sa, Pare fosse un buon ingegnere, in
grado di promuovere ¢ seguire | proget-
ti per la costruzione di un’mbarcazione
piia rapida della galera, ¢ tra i pochi
uomini di mare che si meeressarono agli
studi per un nuove prapulsore, fatt, tra
il 1539 el 1541 a Venezia e a Barcéllona
da C. Lascaris e Blasco de Garay", Ben-
venute Cellini lo nomina tra i gentiluo-
mim italiani che s servirono della sua
opera m Francaa. Nella Collegiata di
Cerveteri si conservano duc oggert
liturgier dargento, di fabbricazione fran-
cese che, come ha notato A, De Luca™,
recano il sue stemma. conttaddistinte
dalla <V in opposizione all'arme del
casato: una pavicella dlarpento su cui
compare il collare dell’Ordine di S.
Michele, conferitogli dal re di Francia, ¢
un calice.

Ma ora si pud dire qualcosa di piir in

MErito ai suoi gusti artisticl.. E infani
Genul Virginio il «conte di Anguillaras

16

(Anora erroneamente identificate con
Clarlo, morto nel 1502 o con Renzo di
Ceri) per il quale 1l Rosso Fiorenting
esegui il bel disegno rappresentante ol fe-
lemosina di S. Roccos™, dove si ricono-
sce, tracciato su un pilastro, lo stesso
stemma quadripartite, contrassegnato

dalla W che troviamo ad Anguillara.

Nelle sue Memorie Benvenuto Cellini®
riferisce che, durante la peste del 1524, 1l
pittore Rosso fiorenting era stato ospite
a Cervereri di un «conte dell’Anguil-
laran, Lo stesso Cellimi lo aveva raggiun-
to, intrattenendosi con lus per un mese,
generosamente trattato dal loro comune
anfitrione (sulla spiaggia di Cerveteri il
Cellini sarebbe sfuggito 2 stento ai pira-
ii, mseguin poi ¢ forse catturati dalle
feluche del conte). Tl disegno sopramen-
monato, insierme ad aleri due, not da
copie” ¢ rappresentantt due altre storic
di 5. Rocco, era probabilmente parte di
un progetro decorative, a carattere di ex
voto (poiché 5. Rocco era invacato come
protettore dalla peste), destinato forse 2
una ripreduzione a stampa, o forse a
essere realizzato in una chiesa a Roma o
a Cerveteri. Il rapporto col giovane ¢

sofisticato pittore fiorentino, uno deg
artisti piis singolari e isolag fra quan
erano 3 Roma in quegli anni, fervidi ¢
cambiamenti, che precedetiero il Sace
projeca una luce particolare sul mecen:
tismo dell’Orsin, allora evidentemen
a contateo, per il legame familiare co
Clemente VI, con le tendenze culmura
pitt aggiornate della corte rornana

A Cerveteri, forse negli stessi anni |
¢l faceva ristrutturare e decorare
palazzetto di Anguillara, 'Orsini ingran
il palazzo baronale®, sua residenza abitus
le; facendone decorare alcune stanze d
una squadra i artisti diversa, come
dird, da quella che operava ad Anguillar:



Sa; Fregio parete I, part. w. 3
@b, Rowa, Muset Vatican, fronte di sarcofage
con Crizamiomaghia

La decorazione del palazzo

I La sala maggiore
o del fregio marino

La storia che abbiamo ricostruita ¢i ha
permesso di dare un senso alle decora-
zioni ¢ alle scene rappresentate, anche s¢
lo stato lacunoso in cui sono pervenuti
gl affreschi & ha privat di una chiave di
interpretazione complessiva.

Le pittare riportate alla luce occupano
le pareti del salone maggiore, ora aula
consiliare, proseguono nella stanza con-
tigua (dove sono limitate a un fregio}, e
nella loggia ora riaperta. Costituiscono
un ciclo unico, omogeneo nella quali,

anche se differenziato a seconda della
funzione destinata a ciascuna stanza. Vi
predomina quella culwra ispirata alle
figurazioni e ai miti dell’antichitd che
aveva avuro particolare sviluppo 2 Roma,
ad opera di Raffaello e della sua bottega,
durante 1 pontficati di Leone X e di Cle-
mente VII una cultura fipurativa che,
dopo il sacco di Roma, sotte Paocle 111
Farnese, veniva rinnovandosi col con-
corso di artisti diversi, all'insegna di
un'autoritd spiritvale e temporale -
quella dello stesso pontefice — che pro-
prio nella continuiti con Tantico fonda-
va fa propria legitimazione.

La decorazione della sala maggiore &
integra solo su una parete. Su altre due si

conserva in weo o in parte 1l fregio e,
con ampic lacune, una traccia delle pit-
ture dei registi inferioni. Gh affreschi
della quarta parete sono andati perdun
nei laveri di ristrutturazione eseguin
forse alla fine del Setrecento, guando
venne innalzato il ramezzo che ha alee-
rato le proporzion: della sala

Il sistema decorativo é costituito da
architetture illusicnisuche dipinte in
prospettiva (hg. 3).

Grandi cartatdi a chiaroscuro, su alu
picdistalli, sostengono una cornice di-
pinta sulla quale si svolge un fregio con-
tinuo, con figurazioni mitologiche, so-
prattucto di divinitd marine. Tra le caria-
tich & rappreséngata una parete continua,
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$H fregio

arretrata rispetto ai piedistalli e alle cor-
nici; in essa, sopri una roceolatura a2 Ant
marmi, sono raffigurace illusionistica-
mente delle aperture simili a fincsere,
incorniciate di marmi colorad. Solo e
di gquest elementi ¢ sono pervenut.
Nell'affresco meglio conservato, al di 1
di una delle due finte aperoare, si vede la
cittd di Napoli, secondo una rappresen-
zione a volo d'uceello tipica delle
mappe del empo. Lorizzonte di questa
veduta sfina pittoricamente dietre fore
5. Elmo e si ricongiunge con Porizzonie
del paese rappresentato olere 1a suceessi-
va finestrz, che & il pacsaggio della peni-
sula sorrentina. Su un’altra parcte, molo
consumar, si riconcsee la mappa di
Venezia (fig. 4).

Chi ha ideato lo schema compositive
ha giocato abilmente su un serie di espe-
dienti prospettici — come ['atteggiare in
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contrapposto le figure delle cariandi, il
varizre dello spessore e dell'angolazione
delle cornici — per correggere illusiva-
mente Uirregolaritd della stanza, le cui
paTen, riCavate in mirature preesistenti,
hanno angoli di incidenza diversi e eur-
vature considerevoli. Ha creato cosi
degli assi visivi, uno dei quali corrispon-
de all'accesso dal portico sul giardino.
Da questo, che era evidentemente 1'in-
gresso principale nel salone, si pud avere
un colpo d'occhio privilegiato sulla
parete interna, dove campeggia fra gli
affreschn lo stemma araldico di Gentil
Virginio, sormontato dal morione e dal-
Forso che divora languilla, con Piniziale
«Vw in opposizione alle bande vermiglic
¢ alla rosa di casa Owsin,

Nonostante il calcolo razionale ehe
impronta la costruzione delle quadratu-
re prospettiche, si now subito che gl

elementt classici della decorazione
hanno subito una trasformazione nelle
proporzioni € nei caratteri, come se uno
spirito eversivo e quasi scherzoso fosse
intervenuto a sovvertire Fordine tradi-
zionale dellarchitettura dipinta.

Le cariaridi - derivate da quelle raffael-
lesche della stanza di Ehodore in Vatica-
no - si discostano dalla nobiltd dei loro
modelli per le dimensioni gizantesche e
lintenzionale grossolaniti delle factezze,
per le amtitudini ardite e contrapposte,
accentuate da una curiosa illuminazione
di sottinsi, ¢ per I'espressione audace e
sfroneata. Il fregio, che esse sorreggono,
conserva del modelle scultoreo antico
solo la continuith delle figurazioni e il
loro svolgersi per plani paralleli a quello
del fonde, ma in realtd & diventato una
SCENd animatissima, guasi a tute tondo,
fuor misura rispetto agli elementi por-



anti, in cui 1 grappi sl intrecciano e si
nodano, emergendo dal fondo con la
orsione delle membra e 1 colori accesi
Le finestre infine, lusionisticamente
sperte verso Pesterno, non lasciano vede-
re UT VEID pacsaggio continuo, ma
anappens di cittd (figg. 5-6) in cui prevale
una visione risssuntiva ¢ simbolica®, Per
quanto goffo possa apparire 1l gigantismo
di certe figure, 'insiemes non manca di
vitalich e di efficacia, sopratutto per il
vivo senso di festa pagana rinascimentale
chie riesce a trasimetterci.

Nella parete pin integra 1l fregio rap-
presenta un combattimento di mostn
marini. Creature dal corpo umano ter-
minanti in code di pesci o di draghi, seno
impegnate, tra 1 fAur, a difenderc una
Nereide che cavalea vn grife e tenta di
sfuggire alle braccia di un witone (fig. 7)-
Sul margine destro una divinita fluviale,

riconoscibile dal remo a cui 51 appogma,
a figura intera, & adagiata presso uno sco-
glio {fig. 8). Le fon figurative antiche di
questo fregio sono molteplici: la compo-
sizione (fig. 9a) mchiama guella di un
rilieve di un sarcofago con una Giganto-
machia (fig. 9b) ora ai Muse: Vaticani®,
Larciere che con una torsiong vigorosa
scaglia una frecoia contro l'aggressors,
imprimendo un senso di movimento 2
mtto il fregio (Ag. 10}, derva da una
figura di un celebre rilieve a stcco della
volta dorata della neroniana Domus
Aurea, rappresentante un gruppo di figu-
re che tirano frecce contro un bersagho:
1l rilievo della Domus Aurea, copiato ¢
interpetrato da molti ardso, fra cul
Michelangelo ¢ Raffaello, tu nipreso
molte volte in disegni € stampe™

Come negli antichi fregi scultorei con
cortel marint, allo scontro partecipano

numerosi amorint a figara intera, Fra i
combattend i distinguono tuttavia duc
figure fortemente carattenizzate, potrem-
mo dire attualizzate, un «moros con la
testa coperta da un berretto, e un perso-
naggo con una folea chioma recing ¢

si mustacchi che st serve di una fion-
da (figg. 10 e 30).

Nel fregio dellaltra parete (fig. 4) un
corteo di tritoni € dei marini (fra 1 quali
forse Peleo ¢ Glauco) recanti cesti di
pesci e alm doni fanno omaggio a due
diviniti femmunili a figura intera, sedute
presso uno scoglio ¢ vestite di sordli veli
rigati {fig, 12), forse personificazioni di
cittd o isole”. Un'altra figura femminile,
parte delio stesso fregio, china in gesto
protettivo verso due fanciulli, & stata
ritrovata, durante il restauro, 3l margine
destro defla parete, dietro il wamezzo
che ha tagliato la stanza (hg. 11). Esa e
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11, Figura femmintde, parcie T, part. . 4
(dietro if tramézza)
13, Una Nereide, parete I, part, n 3

12. Dignatitd martne, parete 11, part. w4
14. Scilla, parcte I, part. n. 14

ratta liberamente dalla composizione di
taffacllo per il dipinto, ora al Louvre,
letto Ja « Madenna di Francesco I»,

In 16 che resta della terza parete (fig,
3), 51 vede nel fregio (fig. 14) uno scon-
o tra due figure ferminili caudare: in
ma di esse, il cul corpo termina con tre

0

protomi canine, s pud forse riconoscere

Seilla, il mostro marino citato da
Omiero, che inféstava la costa calabra
davanti allo stretto di Messina. Vi sono
di seguito una donna velata con un pio-
vinetto, e, denwo un antra, un siléne cui
un altro fanciullo versa da bere. In que-

sta parete probabilmente | partin decora-
tivi cambiavano. Uerma altissima che
qui sostituisce una delle cariatidi ricorda
Pelemento centrale di una celebre stam-
pa di Marcantonio Raimondi da Raffacl-
lo, detta il aMorbetton, conosciuta anche
come la peste dif Fripta®.



[ 5. Sala Maggiore o del fregio maring:
parete [ ¢ dell'Erma

Ogni tentatvo di indwiduare il senso
di queste intrigant rappresentaziont ¢ di
recuperare Peventnale programma sim-
balico che esse sottendevano & frustrato
dalla frammentarieti in cui ¢i & pervenu-
to il ciclo; le rappresentazioni mitologi-
che contenevano evidentemente allusio-
i alle wicende del committente, come
fanno pensare i volti esotici, barbareschi
di due dei mosm marini, la presenza
delle cirtd portuali ¢ gli attribun marzia-
li delle cariatidi; ma fa perdita di intere
scene ¢ di sezioni del fregio non ci per-
mette di fare ipotesi attendibili.

1l ciclo si colloca, come un episodio
minore, nell’ambito di quella ripresa di
motivi raffaclleschi che caraterizza il
quarto decennio del secolo; € reca 'im-

pronta di una cultura eromanas con rife-
rimenti soprattutto al maggior allievo di
Raffaello, Giulio Romano, a cui 81 puo
ricollegare 1l gigantismo delle figure.
Minore ¢ Uinfluenza dello stile agile ed
elegante di Perin del Vaga, il cui ascen-
dente si pud cogliere semmai nella
gestualith animata che scorre per tutto il
freeio.

Si tratta di un lavoro a pil mani, come
si pud vedere dalla discontinuiti anche
qualitativa tra le Agure. 1 pitori che
I'hanno eseguito dipendono, nello stile e
nella teenica, dal gran sepertorio di fign-
razioni all'antica elaborate nella bottega
dell'Urbinate, ne riprendono upy, pose,
scorel ¢ soluzioni compositive attingen-
da, pin che alle piture, allabbendante

materiale grafico di studi, e incisiom che
ne circolava, secondo un costume atte-
stato dal Vasan (che ricorda, nella vita
del Salviat, il gran disegnare ¢ lo scami-
bio di disegni che s faceva a Roma delle
opere dei grandi maestri da parte di gio-
vani volenterosi) e frequentissimo fra gh
artisti del tempo, che spesso, come in
questo caso (non diversamente dagli
artisti che waducevano i disegni della
bottega raffaellesca nei cartoni per gl
arazzi o nelle maioliche) facendo ricorso
a stampe, riducevano i modelli a formu-
le decorative. | contorni rigentin, alcuni
espedienti tipici della grafica come le
ombre fatte a trateggio, le tpologe
ripetute ¢ la stessa rapiditd di esecuzione
{st sono mlevate poche, grandi giornate
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lavorative) confermano una pratica di
bottega di questo tipo, attinta alle pitl
varie font figurative e sperimentata su
un vaste bagaglio di immagini 2 disegno
O3 stamipa.

In aleune figure del fregio - Scilla, la
donna inginocchiata con due fanciulli,
le due divinith fernminili a figura intera,
la Nereide (figg. 15, 13, 12, 1 1) — & nel
grande paesapmo della penisola sorren-
tina, si possono riconoscere modi simili
a quelh di Raffaclline del Colle di
Borgo Sansepolcro, screato di Giulio
Romanow (secondo il Vasan). Aiuto di
Giulio e del Penni nella sala di Costan-
tino in Vaticano, esecutore dei loro dhise-
gni, Raffaelling fo un divilzatore del
linguaggio archeologizzante della botte-
ga raffacllesca nelle molte imprese in
cul fu coinvolto. Negli anni Trenta col-
labord, tra Taltro, col Genga e i due
Dosso alla decorazione della villa Impe-
nale di Pesaro, ¢ inizid (1536) la sua
lunga collaborazione col Vasari, che lo
chiamd a Firenze per aiutarlo a realizza-
re gl apparati trionfali erewd per acco-
gliere Carlo V reduce da Tunisi, dipin-
gendo sugli archi di trionfo insieme allo
stesso Vasari, a C. Gherardi e a numero-
st aleri, combattiment di moses marini,
figure allegoriche, trofei e scene della
guerra d'Africa®™. Recettive ¢ umolto
destro nel dipingeres (la definizione &
ancora del Vasari e spiega I'ampio giro di
comrmissiont in cui fu impiegato) Raf-
facllo del Colle contribui a diffondere
una versione semplificata, talvolta sta-
tuaria ¢ iconica, talvola popolare, del
lessico del classicismo romane, tradotto
con cspressivith e curiose deformazioni
anatomiche e fisionomiche in formule
che ebbero molto successo. La frequen-
tazione col Vasari, continnata dopo gli
anni Quaranta, introdusse una COMpo-
nente toscana nel suo stile che per pran
parte degli anni Trenta & ancora legato ai
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16, Sala Maggiore o del fregio maring: pareie I,
con stemma-di Virginio Orsing
¢ mappa di Napolf

16b. Rema, Palazzo della Valle
salone maggiore




modi di Giulio Romano e del Permi. Dal
confronto con le pitture che Raffaellino
esegul, intorno al 1333, nell’Oratorio del
Corpus Domini a Urbania™, o con la pala
da lui dipinta per Sansepolero nel 1538
raffigurante la Purificazione della Vergine, o
con la pid tarda Madonna ¢ Santi di 5.
Angelo in Vado, datata 1543, in eud g si
avvertono influssi toscani™ emerge la so-
miglianza con le figure gia ricordate del
fregio di Anguillara: tanto nella tipologia
dei volti ¢ delle mani, quanto nel pan-
neggio che aderisce al corpo in pieghe
minute. Una affinitd stilistica si coglie
soprattutto nella prospettiva di sottinsit
che conferisce un forte etfetto di rilievo
anto alle figure del fregio marino di
Angnillara quanto a quelle delle Sibille e
dei Profeti neghi affreschi di Urbania;
che in entrambi i casi sembrano incom-
bere sullo spettatore, come se esorbitas-
sero dalle cornia che Je racchiudone,
Notevole ¢ inolwe il ricorso al medesi-
mo modello raffaellesco (la c.d. Madon-
na di Francesco I) tanto nel fregio di
Anguillara quanto nella Sacra Famiglia
di Urbania, Lo sfondo di gquest'uluimo
affresco, con alti scoghl sfurman e i ciclo
a striature rosee {che si mtrova simile
anche in aleuni dipmti su tela di Raffacl-
hino, come la Madonna e Sant di 5.
Francesco a Cagli) richiama il paesaggio
sulle sfondo della veduta di Napoli ¢ ha
tratti comuni con lo scosceso pacsaggio
sorrentino ad Anguillara. Del resto come
ad Anguillara, anche nella decorazione
della sala detea del Giuramente nella villa
Imperiale di Pesaro, dove Ratfaellino
collabord con maola aliri artst, si ritrova
la rappresentazione di un pacsaggio con-
tinue al di 13 dei finti pilastri che scandi-
scono la parete. Negli anni Trenta del
Cinquecento Raffacllino fu impegnato
soprattutto con la corte roveresca; ma dal
*40 era a Perugia, al servizio del pontefi-
ce per partecipare alla decorazione della
Rocea Paoling, ¢ non si pud quindi eselu-

dere, sullo scorcio di quel decennio, un
suo soggorno nel Lazio.

Uinfluenza del pittore di San Sepol-
cro, diretta o mediata attraverso un suo
stretto collaboratore — uno della fola
schiera dei suoi ecreatis —, noN & turcavia
I'umica ad avere lasciato un'impronta
sulle pitture di Anguillara. 51 deve pro-
babilmente ad altrl arpst, meno orto-
dossi e raffinati nell'esecuzione, ma abili
a costruire grandi prospettive illusioni-
stiche e scenografiche, il progetto com-
plessivo delia decorazione,

Dl punto di vista compositive, & statw
gid notato come il sistema decorativo
(16a) abbia una stretta amalogia con
quello del salone maggiore del palazzo
della Valle (16b), a Roma, eseguito-con
opni probabilitd intorno al 1525, quando
il proprietario, Andrea della Valle, diven-
ne cardinale del ttolo di 5. Prisca®™,
Anche nel salone di palazzo della Valle,
cariatidi e telamoni a chiaroscuro — qui
austeri e compost come 1 loro modeih
raffaclleschi — sostengono una trabeazio-
né su cui @ un fregio continuo di sogget-
to maring ¢ delimitano finge aperture
olere le quali & rappresentato un pacsag-
gio con rovine, Al di sopra del fregio in
guesto caso vi & un attico con finte fine-
stre aperte sul cielo, alernate a finestre
vere ¢ a nicchie con figurazioni di impe-
ratori romani ¢ Virti,

Ouesto uleriore registro conferisce
all'msieme un equilibrio di proporziont
e un'ampiezza monumentale che manea
nelle pitture di Angnllara. Rispetio a
queste, le piture del palazzo della Valle
mostrano un maggiore rispetto dellor-
dine e della simmetria e richiamano le
decorazioni realizzate dal Peruzzi nella
sala detta delle Prospettive alla Farnesi-
na. La qualith della esecuzione piuttosto
corsiva™, non ci permette di vedere un
protatipo nel complesso di palazzo della
Valle, che sembra a sua volta derivare da

soluzioni gid sperimentate. Tindubbia
rassomiglianza del suo schema decorat-
vo'con quello di Anguillara farebbe pre-
supporre per entrambi i cast un modello
unico che opg ¢ verosimilmente scom-
parso. Le analogie i estendono anche
alliconografia ¢ ad alcuni soggeni del
fregio marino.

Fra 1 precedenti di questo tipo di
decorazione, sono sicuramente da anno-
verare 1 prandi apparat teatrali allestini a
Roma in occasione di particolari cele-
brazioni. Si trattava di apparat effimeri,
destinati 3 essere smontati una vola
esaurita la loro funzione. Uno di quest
fu il steatrom in legno eretto nella plazza
del Campidoglio nel 1513, dopo Tele-
zione del papa Leone X, per la cerimonia
di conferimento  della  cittadinanza
romana 2 Giuliano e Lorenzo dei Medi-
¢i: le font lo ncordano come una
monumentale strutura gquadrangolare
che richiamava, come gid ha notato il
Cruciam « i cortli imerni e le sale mag-
giori dei palazzi nobiliari in cui in e
umanistica avvenivano solitamente |e
feste ¢ le rappresentazioni sceniches™. E
sigmificativo che ['unice artista citato dal
Vasari per avere eseguito un episadio di
storia romana in questo apparato & Bal-
dassarre Peruzei, architeto della willa
Farnesina e pittore, che dipinse, olire
alla gid ricordata sala delle prospetuve,
anche prospettive e sceneg per opere 2a-
trali. Una facciata con alte basamento,
decorato da fregl dipinti, e cingue arcate
su colonne scanalate sorregpent un atu-
o di tipo classico, dava accesso all'inter-
no, dove il fronte della scena cra diviso
in cingue part da scolonne guadres fra
le quali si aprivano delle porte che dava-
no sulle scale del palazzo senatorio, Le
porte erano sormontate da una serie di
quattro fregl, uno dei quali, alto piix di
un metro, raffigurava un mare con dei ¢
dee marine equali nelle Autuan onde
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vanno msieme scherzandos, La descri-
zione & di un contemporanco, Paolo Pal-
liolo™ wqui & il ceruleo Protea con gh
aleri dei, qui se vede Thetis con turto il
choro delle sue Nereidi... Qui nota infi-
mito numero di varie generationi di pesci
et grandissima copia di mostri marini,
quali la natura mai si sognd di formares.
1 singoli motivi del corteo marino, 15pi-
eatl ai rilievi antich, e alle gewmime, ripre-
st nella decorazione e nella grafica dagli
artisti fin dalla seconda metd del Quat-
trocento (fra gl esempi mageion, le
incisioni del Mantegna con lotte di
mostr marini) erano dunque gid stat
aggregan fino a formare un fregio conti-
nuo di eccezionale sviluppo in questo
apparato teatrale, che dalla descrizione
sembra avere significative somiglianze
con la pii tarda decorazione architetto-
nica di palazzo della Ville,

Non va dimenticato, d'altra parte, che
nel palazzo della Valle si conservava una
delle maggiori collezioni di antichith del
rempo (ora divisa tra villa Medid e gh
Uffizi), da cui prende spunto, in talune
figure, la stessa decorazione pittorica del
salone. Ne facevano parte, tra I'altro, le
statue in porfido di Prigionieri traci, da
cui deriva l'iconografia dei telamoni
dipinti che scandiscona il registro infe-
rore, ¢ una statua di Ganimede, il cui
mito & raffigurato nel fregio. Nello stes-
s0 anno 1513, Pallora vescovo della Valle
aveva esposto alcune delle statue antiche
della sua raccolea nell'arco di wrionfo in
legmo da lui fatto allestire in occasione
della eerimonia del possesso papale da
parte di Leone X. Vi erano, fra le statue
esposte secondo un criterio museografi-
co ¢ simbolico che oggi e sfugge, il
Ganimede e dei satiri canefori molto
ammirati, di cwl troveremo una reinter-
pretazione fra le grottesche della loggia
del palazzo di Anguillara®,

La collezione comprendeva anche un
fronte di sarcofago a rilievo con un thia-
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s0s marino” che ebbe grande fortuna fra
ghi artisti fin dal tardo Quattrocento e
venne molte volte disegnato, con
ggiunte e varianti, nel corso del Cin-
quecento. Lo stesso Raffacllo interpresd
il tema marino nella celebre Galatea ¢ in
numerosi disegni tradotti in incisioni da
Marcantonio Raimondi e da Mareco
Dente. 1 fregio del salone di palazan
della Vaile si ispira dungue al gia vasto
repertorio di soggewti marini che circola-
va nelPambito dell' Urbinate.

Nel caso di Anguillara, il tema marino
acquista un nuove, specifico significato
n rapporto con le imprese marittime del
committente. Non si pud infatti dubita-
re che la decorazione, in cui spicea lo
sternma araldico dell’Orsini, contenesse
un'intenzione celebrativa,

Limpianto generale — con le grandi
cariatidi che recano strument marziali,
lance scudi ¢ archi — richiama la memo-
ria degli apparati spettacolari che accom-
pagnarono per tutta Italia Carlo V dopo
la riconguista di Tanisi (uno dei quali,
descritto dal Vasari, fu quello eseguito
Firenze dal lui stesso e da Raffaellino).

La stessa rapiditd di esecuzione del
fregio, a grandi giornate lavorative, fa
pensare a una pittura da addobbo, Le
feste per la vittoria di Tunisi erano state
occasioni di lavoro collettivo e di scam-
bio fra artist di diversa provenienza

Anche a Roma, nonostante la recente,
tragica memoria del Sacco, Carlo V era
stato accolto con solenni onoranze e
archi di monfo in uno dei quali, pro-
getato da Antonio da Sangallo, figurava-
no dipinti rappresentanti la presa di
Tunisi e della Goletta, scontri armati tra
cristiani e wrchi, nonché trofei e figure
allegoriche. A esepuirli furono una squa-
dra di pittori italiani fra 1 quali il Salviati
e Battista Franco, e un gruppo di giova-
ni tedeschi ¢ fiamminghi, che wpur allo-
ra venuti a Roma per imparares”,

inflamman dal vino e dalla fretes di cos
cludere, si dimostrarono particolarmes
te destri & veloci nell’esecuzione del
battaglic ¢ wleciono cose stupends
(Vasari). T documenti menzionano ur
solo fra loro, un maestro «Armano
erroneamente citato dal Vasari com
ahartinos, ora identificato con 1\ frisos
Herman Postma o Posthumus, allievo
Jan Scorel ¢ di Marin Peemskerk. ¢
nel 1535 forse partecip®, assierme al p
tore ufficiale dell'imperatore, Jan Ce
nelisz Vermeyen, alla spedizione
Tunisi al seguito di Carlo V

LOrsini aveva avuto probabilmen
n occasione dell'ingresso di Carlo V
Roma, la sua parte di onori, ma aleri |
ricevette ancora nell'anno SHCCEssivo,
Messina ¢ a Civitavecchia, come ripor
il Guglielmotti* ! ritorno da alere fo
tunate spedizioni. Nel salone maggio
di Anguillara si coglie il riflesso di que;
apparati «di pompas, corredati di dipin
cut il tema del corten marino o della ba
tagha di mostri marini, oggetto di us
mradizione e di un repertorio di immag
ni tanto vasto, doveva apparire partice
larmente adatio sia per i valori simboli
¢he poteva prestarsi ad assumere, sia P
la facilitd con cui s¢ ne potevano reper
re modelli ¢ disegni,

La presenza, in questi anni, di un alo
fregio con figurazioni dello stesso sogge
to (che sembrano derivate da quelle «
palazzo della Valle), nel palazzerto Crivel
li 2 Roma®, proprieti di un orefice faute
re della politica di Paolo IIT tanto da £
rappresentare la pace di Nizza nei rilies
sulla facciata della casa, e I'tmmagine ¢
prigionieri turchi a mé di wofeo nell
decorazione interna (fige. 17-18) conifer
ma come la tematica classica dei combat
timenti e dei cortel di mostri maring aves
S¢ acquistato un nueve significato d
attualitd come allegoria della guerra per |
hberta del mare contro gli infedeli e dell
vittoria sui pirati barbareschi.



17. Rowma, Palazzo Crivelli; sala:
part. del fregio, putsi ¢ giralt

18 Roma, Palazzo Crivelli, sala:
part. del fregio, prigionieri turchi

1l soggerio degli affreschi stabilisce dei
termini per la decorazione che non pud
essere anteriore al 1535 — anno in cui
POrsim riceve lincarico di capitano
della flotta pontificia — né posteriore
all'agosto 1548, quando egli muore
senza lasciare eredi alla contea. Tra le
due date vi @ Tuttvia un avveniment
che non possiamo trascurare: nel 1539,
come si & derto, Gentil Virginio era stato
spoghate della contea e degh altri posse-
dimenti. Vi sarebbe tornato sole pochi
mesi prima della sua morte, Questo &
uno dei motivi che ¢i fanno propendere
per una datazione del complesso decora-
tivo entro il 1539, 4 meno che 'Orsini
BON avesse orenuto (ma & una ipotesi
non provata), anche dopo la confisca del
feudo, di conservare il possesso dei suoi
palazzi, nel qual case il termine ultimo
sarebbe il 1543, daa del suo trasferi-
mento in Francia. Vi & inoltre da consi-
derare che, tra il 1535 e il 1548, il pano-

19. Sala del fregio Orsing, part, del fregio
20, Sala del fregio Cirstini, prt. del fregio

rama arfistico romano cambia radical-
mente, con il ritormo a Roma di Perin
del Vaga, porratore di una elaborazione
elegante e aggiornata della culoura raf-
facllesca, per linfluenza crescente de
toscani, caome il Salviati ¢ il Vasari, e per
la presenza dei nuovi grandi cantieri di
Pacle II, dove artisti di diversa prove-
nienza elaborano un nuovo codice deco-
rativo. LUesperienza di questi fatti non
appare evidente nel ciclo di Angmillara,
appena sfiorato da un sentore delle
novits toscane (forse per influenes del
Sabwiatl) ma sostanzialmente legato,
come si & detto, a una cultura affidata a
una pratica sperimentata su esempi del
primo trentennio del secolo,

A questo si aggiunge un alro daw,
rilevato da Anna De Luca: Passenza negh
affreschn di ogni riferimento allimpor-
tante onorificenza del collare dell’Ordi-
ne di 5. Michele conferito all'Orsini nel
1543 dal re di Francia Francesco I3 1l col-

lare compare invece nella navicella dar-
gento da lui donata alla Collegiata d
Cerverernl,

II La sala e la Loggia

Lintera decorazione del palazzetto di
Anguillara sarebbe dungue da datars
alla fine del quarto decennio. Nonostan-
te le proporziont ndotte ¢ la modest
rilevanza - architettonica dellediticio,
quasi un padiglione ricavato ma le vee-
chie case degl Anguillara ¢ le forrifica-
zioni, 'Orsim sembra avervi voluto
riproporre, nella sequenza delle stanze
decorare, il modello decoranvo sall’anu-
can della dimora signorile rinascimenta-
le. Non senza una certa ironia, ¢ quast
come un omaggio alla nobile ma deca-
duta contea — una dei pochi feudi comi-
tali del Lazio, ¢ quindi aitolo di grande
prestigio, ma di modesta rendita -
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appartenuta all'antica cavalleresca fami-
glia degli Anguillara, con cui egli inten-
deva competere; hon per niente, nel suo
stemima, Uorso, emblema del suo casato,
divora Panguilla®.

I fregio nella stanza che sepue, raffi-
gurante giochi di putg (figg. 19-20) cen
gli orsi dello stemma Orsini tra colora-
ussimi, iperwrofici girali di acanto, (i
maodello & ancora raffacllesco) ripete un
motive tradizionale che wova rispon-
denza in analoghi fregi con putti ¢ ani-
miali tra ghirlande o trala di acanto pre-
Sentl, con variant, in quast tutti i palaz-
21 romani del rinascimento, nello stesso
ralazzo della Valle e nel palazzetto Cri-
velli, per citare solo quelli gia ricordan
i rapporto alla nostra decorazione. La
qualitd della mano che ha dipinto putti ¢
orst lascia a desiderare; ma Peffetto di
fsalto decorative dei grali & invece
vigoroso ¢ placevole,

La decorazione della contigua loggia
2d arcate, I'ultima a essere stata recupe-
ata (nei precedenti interventi erano
stati fatti solo dei saggr che ne rivelavano
Fesistenza) completa la sequenza e con-
ferma tanto il quadro d'insieme gl trac-
ciato. riguardo al prevalere di una cul-
ra di bottega raffacllesca, quanto le allu-
sioni alle vicende personali di Gentil
Virginio, qui esplicitate in rappresenta-
zioni estoriches di combattimenti navali
contro i pirati turco barbareschi. Il con-
testo decorativo, e soprattutto la voles, &
ancora una volta ispirato alla pittura
antica, mediata dal gusto archeclogiz-
zante della scuola dell’Urbinate.

La volta reca una ricca decorazione -
purtroppo mutila in ampic zone - scom-
partita geometricamente INEOMO 4 10o
speechio centrale allungato, dove era rap-
presentata un trionfo di Nettuno ¢ Anfi-
trite, opei in gran parte perduco. Lo deli-
mitano su due lati scenerte di gencre
all'antica su stondo scuro, ¢ delican orna-
menti vegetali su fondo bianco che cir-
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21. Logpia, pari, defla devorazione,
Satiro Cangfore
23. Loggia, part. di una candelabra

22 Loggta, pert. della decorazione, Ermafrodio




24. Loggia, pant. della decorazione: 'Approdo
{prima del restayeo)

25, Logpia, part. della decorazione: ['Approdo
{dopa il restaure)

condano due medaghont dove sono rap-
presentate la Fama e la Vittoria che inco-
rona un imperatore; Sowili Bstelli di stuac-
co bianco sottolineano le membrature
della voli, incorniciando mouvi di can-
delabre che racchiudono nel diversi
campi un fintastico repertorio di figure e
clement vegetali, goch di pund, animaki
mistruosi cavalcan da naiadi e da fanciul-
li, pesci e uecelh, evocad solo con pochi
tocchi di colore su fondi glalli bruni «
violetti. Welle unghie della volta, scenet-
te di soggetio mitologico sono campite su
fondo bianco, Edicole sostenute da co-
bonne filiformi ospinano. in alcune delle
hinete delle divinith (fig. 21), come I'Er-
mafrodito {fig, 22), o Ermete, circondate
da fedeli che recano offerte.

I motivi fitomorfici ¢ zoomorhci sono
ispiratt alle pitture delle volte della nero-
nizna Domus Aurea, scoperte alla fine
del Quattrocento all'interno di scavi sul
colle Oppio (da cui il nome di grome-
sche dato a gueste pitture di soggetto
fantastico). Gh aruso del Rinascimento
{da Filippine Lippi al Pinturicchio e al
Peruzzi) n¢ trassero un nuoveo vocabola-
rio figurative, che, nell'ambito dei colla-
boratori di Raffacllo, e in particolare con
'opera di Giovanni da Udme, aveva rag-
giunto un livello di stile tale da eguagiia-
re 1 suoi modelll, per la combinazione
dei motivi, la leggerezza della composi-
zione ¢ la fluiditi dei colori. Giovanni da
Udine, che ebbe il ruolo capitale nel
reinventare guesto decoro all’antica,
aveva creato det protonipi nella decora-
zione della loggetta e in quella delia stu-
fetta — o sala da bapno — del cardinal
Bibbiena in Vaticang, collaborando con
Raffacllo anche alle logge vaticane e a
villa Madama (dove, alla morte del mae-
stro. esegul affreschi e stucchi a fianco
di Ginlio Romano e del Peruzzi).

[ sisterna decorativo della volra della
logga di Anguillara combina clemenn
di partizions tardodoguattrocenteschi,
come i profili ribattut intorno allo spec-
chio centrale, con motivi pilt moderm.
La prevalenza di fondi vivamente colo-
riti, & ghi ornati delle luneute, con mon-
vi di edicole fra colonne filiformi,
richiamano infatti gh ornati delle paren
minori della stufetta del cardinal Bib-
biena, da cui perd Finsieme 51 discosta
per la insistenza dei profili che scandi-
scono Porditura della volea e per il dise-
gno rigido delle corma. La decorazione
alPantica prosegue nei sottarchi (con
candelsbre a uccelli e motiv Horeali) e
sui pilastr, scandin da grottesche (g sce-
nette mitologiche o di genere), aleernate
a partmre rerangolan a finte marmo
colorato su un fondo di stucco bianco.
La varieth di scene figurate non sembra



rispondere ad alcun criterio sistematico
nella distnbuzione o nell'associazione
delle immagini, se s1 eccettua un generi-
co riferimento agh elementi, ¢ in parti-
colare all'acqua; storie mitologiche,
alcune delle quali di soggetto erotco -
come Venere ¢ Adone, o 1l rao di una
ninfa da parte di un satiro, o il Ratto
d’'Europa -, si alternano a piccole scene
tratte da medaglie o gemme antiche, ¢ a
soggetti di genere, come i gochi di
putti, le nuerici con fanciulli, Fra figure
e soggerti ispiran alla mitologia (come il
satiro cancforo o I'Ermafrodito) non
mancano metivi alquanto bizzarm e inu-
sitati, come le coppie di infanti con
scommie ¢ altre scene, di incerta inter-
pretazione, aggregati nella divagante
libertd fantastica delle gromesche.
Lintera volta, ancora legata ai modelli
del terzo decennio del Cingquecents, &
un bell'esempio di decorazione nel
genere; ma come in tutti questi episodi
di un Rinascimento minore, affidati a
imprese collettive, troviamo affiancati
artist1 piit colti e aggiornan ¢ artisti dal
linguaggio arcaizzante. Fra questi uln-
mi, ¢ Partista che ha eseguito le figurine
tondeggiati ¢ tornite delle candelabre (lo
stesso della figura di giovinetia nel fre-
gio della stanza con 1 girali fioriti) su un
modulo che sembra derivare da modell
del Pinwaricchio o dalle prime opere
romane del Peruzzi (fig. 23). E pi
moderno invece I"autore delle due sce-
nette rappresentantl rispettivamente il
ratto di una donna, ad opera di due wbar-
baris che la trasportano verso una barca,
e P'approdo di una barca con una donna
e un infante, tratta a riva da due barbuti
pastori frigi (fig. 24 ¢ 25): entrambe
sono realizzate con una pittura compen-
diaria, com une studio delle tipologie
delle vesti antiche, ¢ con uno stile dise-
gnativo fluido che sembrano ispirati ai
modi di Perin del Vaga ¢ Polidoro da
Caravaggio. Sulle paret il repertorio
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26, Cerveteri, palazzo Orsini-Ruspoli,
part, della decorazione

27. Clerveteri, palazzo Orsini-Ruspoli,
part, della decorazione

all'antica viene abbandonato per dar
luogo a rappresentazioni storiche, fare e
presenze di attualith, LOrsini volle farvi
TApPPTESEntare, Miniarornzzata, una se-
quenza di battaglie navali tra cnstani e

turchi, evidentemente autobiografiche
come dimostra la presenza della nave
capitana della fotta pontificia, contrasse-
gnata dalla vela con la croce in campe
azzurro di Paolo 111, e degli stendardi d



8, Cerveteri, palazzo Orsini-Ruspolr,
part. defla decorazione

9, Cereteri, Palazzo Orsini-Ruspoli,
part. della decorazione

Genova ¢ di Mala, mentre le vele de
mirchi recano visibilmente le mezzelune
piomiane. Losmosi tra architettura e
‘elemento paesistico gia notata nel salo-
pe & qui pitt evidente: Torizzonte del

mare dipinto sulla parete sembra pro-
hungarsi in quello del lago che si vede
dalle arcate della loggia. Purtroppo una
sola di queste bartaglie i & pervenuta per
mtero; poiché essa si svolge in un golfo

alquanto profondo, chiuso tra lingue di
terra, riteniamo che vi possa essere rap-
presentato un episedio della guerra di
Tunisi. Per Fimpresa di Tums: dovevano
circolare immagini di repertorio, ese-
guite sul disegni ¢ le mappe dei geogra-
fi ¢ degh artisti che accompagnarono
Carlo V¥, N & una prova il ciclo di affre-
schi con storie della campagna di Carlo
WV in Africa, simili a questi per la colloca-
zione in parete, per le proporzioni delle
scene ¢ per il carattere cartografico ¢ di
cromaca {ma diverso nello stle) eseguito
intorno al 1339 sulle pareti di una sala
dell’Alhambra a Granada, La curiositi
della rappresentazione alquanto ele-
mentare delle battaglie navali di Anguil-
lara consiste nel famo che artista deve
esscre Stato assistito da un testmone
oculare det fatti che, come ha osservato
il restauratore, ¢ pitt volte intervenuto a
correggere lo schieramento delle navi e 1
particolari dello scontro, costringendo
I'esecutore a cancellare ¢ sosttuire inte-
re egiornate lavoratives dellaffresco.
Dalle memorie storico autobiografi-
che non si pud disgiungere anche una
uleriore elemento, la presenza, emersa
dalla discialbatura, di una figura dipinta
tra le due arcate. MNel personaggio canu-
to, dagh acun occhi azzurri, ¢ dal naso
imponente — cvidentermente un ritrat
- che, vestito modestamente, sicde su
unia botte reggendo in mano un falcetto,
¢ indica con laltra mano un arbusto
spogho (una vite tgliata?), crediamo di
potere riconoscere lo stesse Orsind, che
st presenta nelle vestt campagnole del-
I'Autunno, come chi dope avere ven-
demmiato, considera ormai trascorso il
tempo pit fecondo della vita, contrasse-
griato dai fasti ¢ dalle imprese belliche
dipinte intorno a lui. Labito dimesse, la
fattura somimaria ¢ piuttosto gotfa della
figura, che contrasta con Pespressione
vigile del volto, indicane che siamo in
presenza di Un ritratto privato, guask un
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apolege scherzoso. «Eceo cid che mi
restar, sembra dire il personaggio, addi-
tando, insieme all’arbusto, tutio cid che
lo circonda. Se potessimo esser certi di
riconoscervi 'Orsint, ne nsulterebbe
confermato quel carattere non ufficiale,
quasi di sede temporanea destinata
allintrattenimento ¢ ail’ozio (nel senso
umanistico. del termine, ciod di tempo
destinato a colavare | propn campi) che
il proprietario attribuiva al palazzetto al
centro della sua contea. Data Vetd appa-
rente del personaggio ritratto saremmo
mnclini a pensare che questa figora — che
octupa un rigoadro a parte — sia stata
aggiuntz dopo il ritorno definitivo del-
I'Orsini ad Anguillara, nel 1548,

La storia Anora tracciats non sarebbe
compieta senza un accenno alfaltra mag-
giore residenza di Cerveteri, che POrsini
amphid e fece decorare, con maggore lar-
ghezza di mezzi, nello stesso giro d’anni.,
Diversamente da Anguillara, Cerveteri
non gli venne mal restituia®; 2 maggior
ragiong, gl affreschi che la decoranc
dovrebbero essere stan eseguitt entro 1l
1539, anno della confisca, a meno che
"Orsini non avesse conservato anche sue-
cessivamente la proprietd del palazzo.
Cervetenl doveva essere la sede abituale
dell'Orsini. Molte stanze con volte deco-
rate recano nello scudo centrale e scolpito
sulle pore lo stemma comitale di Virgi-
mio, simile a quello di Anguillara. Esegue
qui la decorazione una squadra di artisu
pilt organizzata ¢ emoderna di quella di
Anguillara, apmomata sulle invenzion
decorative che Perin del Vaga aveva speni-
mentato a Roma, con G. da Udine nella
wvolta della Sala dei Pontefici in Vaticano, e
successivamente ricliborate a Genova,
nelle residenze di Andrea Doria, nei primi
anni Trenta del Cinguecento. A Roma il
nuawvo sistema decoratvo di Penno avreb-
be avuto un grande sviluppo in Castel
Sant'Angelo, ma a questa data la decora-
zione di Cerveteri é probabilmente ra le
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30, Sala waggiore, parety {, 1. 3, pant,
dopo la pulitura

Prime, per quanta & nol noto, a risentire
degli esempi genovesi di Perino nella
distribuziene e nella commistione dei par-
titi decorativi a stucco e ad affresco; dati gh
streti rapporti i Gentil Virginio con
Andrea Daria & probabile chel’ Orsini si sia
servito del collaboratort di Perino, ra i
quall Luzio romano, ritornat a Roma
prima o 4 seguito del maestro.

La decorazione di Cerveteri non con-
tiene grandi sceme figurate (ma resta
ancora da riportare alla luce il grande fre-
gio del salone maggiore) eccento che in
una stanza dove un modesto pittore, non

italiano, esegni nella vola le storie di
Polifemo {fig. 26), alternate a ben pid
raffinati partiti angolari a stucco e rilievo,

Negli scomparti delle volte, in un
ordine assai pill chiaro e rigoroso di
quello della loggia di Anguillara sono
invece distribuite, in gran numero, ele-
ganti piccole figurazioni ispirate alle
grottesche ¢ in genere alla pittura antica
— scene di sacrificio, offerte 1 divinita,
raffigurazion delle stagioni, mostri e
trionfi marini, maschere e giochi di putt
- eseguite con mano abile ¢ sciolta (fig,
271, che rivelano 'influsso di Perino nel-



31, Salamagpiors, parete I, w1, 3;
fo stesso particolare dopo Ta stuccatira

I'andamento ritmico delle composizio-
ni, nel modulo allungato ¢ sottile e nelle
piccole teste delle figure. A collaboratori
di Luzio romano si possono attribuire
Porganizzazione decorativa delle wvolwe
con ornati di gusto archeologico all'in-
terno delle cornicl, e 1 rilevi a stucco,
che si alternano ai campy fgurati (fig.
28); fra quest | motivi angolari a stucco
su fondo dorate della gia ricordata sala
con storie di Polifemo, rappresentant
coppie di barbari incatenati a trofei di
armi (fg. 29), che richiamane, in una
versione semplificata e lontana dalla

suprema eleganza dei modelli, ghi ornati
agh angoli delle volte defla loggia della
villa del Principe a Genova.

Non ¢ guesto il lnoge per anahzzare
la decorazione del palazzo di Cerveteri;
ma ¢ premeva far vedere come questi
episodi minori dell’arte cinquecentesca,
che in mode diverso i rivelano lo stile
di vita di un personaggio non centrale,
mia neanche privo di rilievo per i suol
tempi, siano tassellt significativi nella
storia della pittura, Riflcttono infari, in
simultanea, il momento di passaggio tra
due tendenze: da vna caltura che riado-

pera le forme dei grandi matstr come
un serbatoio inesauribile di forme e
suggestiont, adattandole liberamente a
schemi ormai lontani dall’equilibrio der
maodelli (e ne altera cosi, forse inconsa-
pevolmente, il significato), a quel pro-
cesso di riorganizzazione € sistemanzza-
zione deil’apparato decorative che, a
partire da Perin del Vaga rielabora la ere-
diti figurativa del primo cinguecento,
dando un nuove ordine al rapporto oa
ornati ¢ storie; ¢ apre in tal modo la sora-
da alla grande manicra internazionale
delle corti, il cui maggiore esempio &
Caprarola.
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Per 1 sugperimenti ¢ i consigli
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MNate

1) 1l restauro del salone maggiore ¢ del fre-
gio della stanza contigua sono stati eseguit s
il 1978 ¢ il 1981, con i finanziamenti del Mini-
stero per i Bent Culourali, dalla Soprintenden-
za per i Beni artistici Storici di Roma: i diret-

tore dei lavor era Almamaria Mignosi Tantillo,

1 restauratori Livie lacwitn, Dominigue Queloz
e il consarzio C. R, O. D. A.; un prime studio
sulle pivture della sala ire dops il restau-
1o & stata pubblicata da chi serive, v, A, Mi

st Tantillo, «Restaurt ad Anguillara. Gl affreschi rel
palazzo iomunale: una memoria di G. ¥ Orsini
capitano di galeres, Roma, 1979, Una notizia dei
successivi ritrovamenti nefla sala contigua e ded
sagg nella fogga & in «Un’Antologia di restauri;
Clinguania apere d'arte restaurate dal 1974 ol 1981,
cat. Mostra della Soprintendenza per 1 Beni
Artistici ¢ Storici di Roma, Roma, 1982, p, 111,
U restauro degli affreschi della Loggia & stato
esegnito tra 3l 1994 ¢ il 1997, con finansiamen-
to del Comune di Anguillara, e Palea sorve-
ghanza della Soprintendenza per i Beni Artisti-
¢i Storici di Roma; & stato guidato dafla do.
Egidia Coda della Soprintedenza e condotmo dal
restauratore Valter Schiavone con il consorzio
C.REODA

2) A. Gugliclmori, La guerra conitro i pirati ¢ la
Maring pontificia dal 1506 al 1560, Firenze, 1876,
I, libro V1, parte 1, p. 394. Non & certo ana
ricerca di storia dell’aree la sede per uno studio
del personagyio, che ci auguriamo possa essere
npreso nell'ambito degll studi di storia del
Rinascimente.

3) Per tale dawa; v A. De Luca, Il palazzo Opsi-
mi Ruspoli di Cerveteri, in «Lunario romanos
1991, XX, p.106, nota 6, ¢ p.110, nota 19. Gen-
til Virginio era minorenne alla morte del padre
nel 1502, Aveva raggiunto la maggiore etd
intorne al 1518, Per questa & altre notizie sulla
vita dell"Onsiui, v, il saggio di A De luca in
questo stesso velume,

4) Gentil Virginio signore di Braceiano aveva
acquistato nel 1492 quest'insieme di possedi-
menti da Franceschetto Cybo, v G. Tomassett,
La Campagra romana antica, medievale e moderna,
nuova ed.a cura di L. Chivmenti e F. Bilancia,
Roma: 1975-77, 11, p. 84. Per 1} docuniente della
cessione a Carlo Orsini, v De Luca, cit, p. 106,
nota. 3,

5) C. De Cupis Regetto degli Orsin ¢ dei €
di Anguitlara, in «Bollettine della R, Deputaz
ne sbruzzese di Storia patrias, Sulmena, 19
4, p. 225, n. 445,

6) E Sansovino, De gii huomini iflustri della
Chrsina, Venezia 1565, parte I, libro 11, P 25

7) Guglielmoni, civ,, V1, parte 1, cap. [, p. !
e sege. 1 Guglielmorti & da questo moment
tonte di tutte le nodzie che daremo successi
mente sulla vita del'Orsini, a eccerione
quelle riportate da altri autori, in questo o
indicati in nota,

B) G, Vasari, Le vite dé pis eccellenti piteori st
tori ¢ architettont seritte da Ciorgio Vasari pittore a
fino com nwove annofazion ¢ commenti di Gasta
Milanesi,, Firenze, 1906, V1, p. 571,

9) Guglielmont, cit., libro VI, parte 11, pp. 6

10) 1 Guglielmorti (cie, VI, paree II, pp. 5
67) i sofferma sulla battaglia ¢ sull'ordine
tipiegarnento del Doria; sembra infati (F.
Fane, Storia di Fenexia, od, ialiana, Torie
1978, p. 291) che I'ammiraglio penovese aves
ricevate ordin segreti da Carlo V di evitare
combattimento a meno di non essere assolut
mente sicuro della vittoria, perché lNimperato
stava trattande col comandante dells o
wirca Barbarossa, alla vigilia della bateag)
nella speranza di guadagnaro alla sua pan
Carla voleva rafforzare la sua posizione nell's
frica settentrionale, mentre non aveva alens
intenzione di rafforzare Ia posizione di Venes
nelle acque greche.

11) De Cupis (cit., II, p.189, n. 502) ripor
che il provvedimento fis motivato dalla manc
ta presentazione dell'Orsini a una convocazic
ne del pontefice che lo chiamava a discolpar
per aver contravwenuto alla disposizione cl
proibiva ai sudditi dello Stato di arruolars
sefiza esserne autorizzati, alle dipendenze
prancipi stranieri, L'Orsini era entrato in gue
Vanno al servizio di Prancesco | di Francia,

12) Tali notizie sono riferite dal Guglielmo
i, cit., pp. 89-97.

13) Gugliclmott, cit, VI, paree 11, pp. 114
L15; v anche E. Picot, L italiens on Frange, 1
«Bullemin italiens, Bordeaws 1901, p. 116; C
de La Roncitre, Hisioire de la Marine frangais
I, Les guerres d'Tralie, Liberié des Mers, Pari
1906, p. 373 ¢ seqe

14} La notizia & riferita da Paclo Giovio, ne
suoi Elagia virorum bellica virtute illustrin, 2 pro
posito del ritratto del sultano Baiarete, re de



archi. 51 riports un estrates del passo nella oa-
izione del Domenichi (Giovie = Diomenichi,
T FJﬂgi. Fite Brevenesty sritte di fposiimd -
i i pieerra, osbictii & modersii JF wonsignor Puoly
il Pescowe di Nocera teadotre per sesser Lodped-
Domenichs, Venezia 1557, pp. 100-1013. Cir.
ohe 1. S._K]‘ing:r, The portrast collictipn of Paofp
o, Princeton 17991 e Panlo Gicenig, Sirin
e, 2 cura di Sonix Maffel, Scucta Mannale
speriore, Pisa, 15999

15} Cuest novze, rifena dal Guglielmotd
L, parte I, p. 115} e dal Litea, deriva da una
nte poco pi earda, Antonic Thoria, Compess
s delle cose di swa notiria ¢ méimere ocrorse ol
prud el resnipe dell'imperatore Carlo 1V, Genova
Tl

16} I testamento di Gengl Virginio Orsini &
- Archive. Capitoling, Pergamene Oursini,
ed. XIV. T. 68, n. 23. ¥ A. De Luca, in questo
=sso woluime, per le disposiziond in esso con-
mute. B da notire che nel mese di MY,
ando ded 1l esmmento, PO o0 avevy
scoEs prreniato b restitvzions della conges, ¢l
o pitTimonio eva costtuito dalle galere. in
npropricel col sud lusgorensnte, & da Gm
pasd proprietd agricols, la wenua di vigna di
lle, con-artmenti @ adtrerri clhe lasciam in ere-
o alla H‘n:ughc. Non avende eredt masch,
Eptcava il magrimomo delly mipo Pores,
gia di spa fgha Maddalena ¢ del figlio di
enizo di Ceni, con il cugine Paolo Giordano
rsini del ramo di Bracciano, a cub sarebbe
ornat la conrea di Angnillara.

1)V nem 14,

18) V. La Roncidre, cit, p. 374

19} La navicella d'argento con bolli francesi,
oui & incisa lo stenmma comitale, circondarm
il collare di cavalicre dell"Chdine di §. Miche-
, & 5mny riconoscint da A De Luca, o, p
7. A Cerveteri nisalgono al remipo in cui il
do appartenevl all"Cresirn o «Pierds. affresco
anocromo staceito ot nella Collepiata, attri-
mite & Perin del Vaga, ¢ il dipinto sutavola raf
suirante «5. Plagios con un donaoone, anch'cssa
tribuita a Perineg, ma i v artista vicing a Raf-
cllino del Colle, forse Cristoforo Gherardi,
200 La vera identitd dell'ospire del Rosso ¢
) Cellini & stata inors wnorata, Per B AL Car-
it (Rosso fiorending, the drawings, P 1, D, 1964
ambnidge, Massachussets, MNew York — Lon-
i, 1976, 1, pp. 243-249) il conte dell Anguil-
ra niomimto- dal Cellini & Carlo, moro invee-

e el 1502 (v mquests stosso volume 1 sagpm
di A, De Lucay. C. Falciam (Il Kassa _.I'Eurrruim,
Lew ©lschki ecl, 1996, p, 34) nocne mvece che
gia Renzo dit Ceri il celebre condoteiero imipa-
remtatey com 1 vecchi proprictar del feude; gh
f"n.ng[ﬁllam_ e con lo stessa Gennl Virgrma, era
imoltre snacero della bglia di quesn, Maddake-

oy O saggio dioAl Eeluca, nwa mon aveva pill

aleun rappone dirctio con | possessi di Aneail-
laza ¢ Cerveren. U Falclani osserva anche che il
sepgiorny del Rosso e del Celling o Cerveteri
potrebhe risalive non al 1524, ma al 1525.

Per 1] disegno 1 sanguigna con Le Elemosing di

8. Rovew {ai: 23, 620, 3) nella coll. Jam Jae

gues Lebel o Pang, pubblicars da K Kusem-
berg, Le Kooo, Paris 1931, p. 144, noe 64,
L3I v E. AL Carroli, cit, New York 1576, 1,
2, 243-246, 11, fig. 68 ¢ idemy Rosso fiorenting,
Dreeringe Prinds and Decorative Ants, cat, Mosta
Washingon 1987, . 7, pp: 68-71. Lo stile del
disesne nspecchaa le primie espencnge romane
del Rosso, gionre a Roma m quell’anno, ¢
impegnao negli affreschi della cappella Cessin
5. Maria-della Pace

21} La permanenza del Rosso presso 1 conte
a Cerveteri, durant= la peste, 2 ricordatz da B
Cellini, La pita. T mraftart. T diseorsi. Milane |987,
Eabro-1, po 4% 11 Cellim avrebbe ragmunto 'z
mmico, fermmandost 3 Cerveten per un mése. Bm-
tens pasen, inocui il Cellin racconta i essere
sRigmrito a una serressione det pirat mmenire pas-
seggiava sulla spiaggia vicing Cervetert, & npor-
tato da A D Lowa, eit, p. 115, 1L Celling niferi-

soe inolre di° avere eseguito in Franecia delle

wpere per il conte dellAnguillara (e, p271). 11
Carroll {cit. 1987, p. 71}, pur non riconoscendo
nel cong: cicato dal Cellind Genl Virgindo, ma
piuttosks 11 padre Carlo, ipotizza che il Reaso
ablig ritratto quiesto. personaggio nel dipine,

caiabile per mmom sthsiche inomo al 1324,

raffigurante un glevane gentluomo con oo
elmio, ¢he reea la seritta «Ruobeos faciehats ora
nel Museo di Liverpool, 3u tale Ateaio @ in
corsg di stripa une studio della scivente:

223 V.onota 20. Gli alwi due disegni, not da
copie ora al Louvre rappresentang +5. Roceo
che wvisita gli appestativ & «"Anpels della Morte
che dppare 2 5. Boccos, ¢ sono riprodott in
Carrall, cie, 1976, L pp 247-249, 1L figg 6% e
70, 51 ha notizia di una chiesa dedicata 2 'S,
Roceo in Cervereri nel Seicentd, ora distrutia,

25 VA De Luc, ek, pp. 195-121.

244 Per primm stuncly pubhlin:nti da chi scrven
;qupu:i:itudr:g]j affreschi del salone v mata 1) 51
eru potate come Vaffresco con la mappa di
MNapoli fosze, dopo lo tavole Strozzi, und dei
pitr antichi document della forma della cieta
prima dn:g]j mipliam:mr:i del wicere Pierro di
Toleda, era stato poi segmalaro if rapporto con fa
veduta di Mupoli incisa da 5. Munster & ripro-
dorta mella sua Comografin Universalis (edia per
ks prievvota gsel 1544), Poiche il Munster non
era stard 3 Mapoll, & evidente che mn il pitdo-
re di Anguillara guanto il geoprafo hannao attin-
o a v fonte iconografica conming,

25} I sarcolage con la Gigantomachia, ora al
Vaticano, & stato rowars nel 1748 (W Amelung,
Die Scalptaren des Vancanischer Museums,
Band I, Berlin W, pp. 643-64% n. 414a) ma
del vema, il cud modello &l silieve cois gigan-
tompachiz dell’ara di Pergamo, esistevano
imerdst altre versioni gil note agl argst del
CHELGCEnT,

26) Per 1o stucco con arcierl della Domus
Aurea; la versione 2 sanguigna chie ne tzasse
Michelangelo e laffresco che ne dedussero
altievi di Batfaello per il casine Olgiad Bevilac-
qua, nonché e stampe desunte & Finterpetra-
sione-del terms v N, Dacos, La découverie de la
Dienins Aurea of la j}nrm;m des protesgnes g e
Renarssance, Tondon, The Warburg Instmte,
1969, p. 25 ¢ hgp. 21 ¢ 22, Inoltre, G, Agostl, V.
Farinella i eat, Mosira, Midhelaspelo ¢ Pane das-
sira,, Firenze 1987,

27y Uni scena del geners & ricordata dal
Wasari, che la esepul, con Cristofore Glwrardi e
Battissa Cungt, nelfapparato earale allestino
per una commedia del'Aretino 2 Venezia, in un
palazzo appartenente ai pentiluomini della
Compagnia della Calza. In upe dei guoadn
erano rappresenite divinit e minfe manne che
offrivano doni alla ninfs Adria, «figurata per
Venerias (Vasarl, ot Vite i Crisiofng Gheraid,
VI, pp. 233-125) Anche in guesto caso le due
figrure fermmanili potrebbero rappresentare citgd
marittiene o isale

28} Per guesta celebre stampa, tratta da un
disegno di Rathaello, v. aRaphacl invenits, stampe
du Raffaello, nelly woflezioni doll’Esritnio MNazionale
perda grafices, cat. 2 cora di Grazia Pezzini Ber-
nind, Stefania Massari ¢ Simonetta Prospen
Valenti Bodind, Rama 1985, p. 233, fig. p. 788,

F Y Vasan ed, cin (Fieenze 1906), wol VI,
Le Lettere, pp. 252-260: bettera X100, s Rajfael
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dal Borgo a 8. Sepolcro, sopra Papparato da farsd o
Firenze per Pingress dell inyperatore Carlo Vi ¢ let-
wera XY, & aeser Pretro Arating, Descrizione did-
Fapparata farto in Firenze nell'ontnate dell impensiore
Carlo 1.

301 Per il aclo di diping di Raffaclline e aivt
a Urbania, v F Alibern Gandioso, m Resdmn
medle Marche, cat. di mestradi Urbing, 1973, nn.
91 e 92, fige. pp. 368, 373, 374, 701-3; . Sapo-
n, Percorse di Raffaelling del Colle, in «Anmuario
deli Tstitute di storia dell’Arte dell'Universi
degli smidi di Roma, 1974-76, pp. 167-192; B
Dl Poggetto, in cat. Mostra «Opere daric restan-
maze a {lrbinos, 1979-80, Firenze, 1980, pp. 55-
6, Idem in « Urbing ¢ le Marche dopo Raffactlas,
cat Mostra di Urbano 1983, pp. 414-430, dove
il complesso & datto intorno al 1533, poco
dopo gh affreschi dell’lmperiale di Pesaro;
Idery in Smdi su Raflaello, Atti del Convegno
Int Je di Studi (Urbino - Firenze 1984) a cura
di Sambucco ¢ Serocchi, Urbine 1987, pp. 332-
333

31y Per la aPurificazione della Vergines pro-
veniente dalls chiesa francescana di 5. Maria
Maddalena in Bansepolero, v. D). Franklin, Baf
faclling del Colle, painting and patronage in Sanse-
polero during the first half of the sixteenh century, in
«Studi di storia dell'artes, 1, 1990, p. 150, fig. 10,
Per la pala di 5. Angelo in Vado, v Del Pogget-
w, cit., 1983, p. 437.

32} La corniee di marmo del camiing reca I3
seriera: efndreas. 5. Prisce. pres. car. de Valles,
1, Per # palazzo, v C. L. Frommel, Der roemi-
scte Palasiban der Hochrenatssance, Tubingen,
1973, 1, p. 100, 0. 7, p. 145, n. 6,11, pp. 336-354,
{dovesono ripoertat | document ¢ le descnizio-
ni redative alle decorazioni o alle collexioni di
antichith nel corso del Cinguecentn e altre)
tavv. 148155, 11 confronto della decerazione
con quetla di Anguillzra cra gid skato proposto
dalla sevivente, v. AL Tanullo Mignosi, cit, 1973,
pp. 11-13. Una letrura del ciclo di affreschi del
salone ® stita propost successivamente da A
Ugnccioni, Desorazione ¢ collezioninmg antiguani
nella sala grande di palazzo della Valle, in La ealte-
ra artistica welle dismone romane fra 400 ¢ 500, 2 cura
di C. Cieri Via, Roma 1991-92, p, 64 ¢ scpp,
Neghi affréschi s notano iniisi versi- francesi,
scritie varie ¢ firme i buona parte risalenti al
Sacco di Roma, quando il cardinale nascose nel
palazzo dei rifugiati su cui era soepesa una
raglia, fra quah Renzo di Ceri ¢ il pittore Bec-
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cafurmi (si veda pér questo episodio |. Bonapar-
te, Sacco di Roma, Firenze 1830, p. 81 e segg. E
Carvisieri, Dacomens! fneditt sl Saceo ff Raes,
Roma 1873, p. 21).

33) Per quest artistd v. N, Dacos, Perin del

vaga ef trois peiires de Brivelles au Palads deffa Valle,
in sProspettivas, 1998, n, 9192, pp.159-170,
E degno di nota che il Visari nomini Raffaclli-
no del Colle per waver dipinio a freso dentro la
porte del palazzo del cardinale Della Valle in un
mitzzo tonds wma Nostra Danna che contun paneg
cuoprewn fancinllo che dorme ¢ da wia banda soro S,
Andrea Apostole ¢ dall’alira 5. Niceold..» (Vasan,
cit. ¥ p. 534).

M) F Cruciami, I tedivd ded Coampicdoglio o e
Jeste romane def 1513, Milano 1968, p, LX. Lap-
parato fu costruito dall'archireno wseano Pie-
o Rosselly; wa i pittort che eseguirono i dipin-
ti decoranti la facciata, it Vasan (cit, IV, p. 595)
nomina il sole Peruzz.

35) II magistrato Paolo Palliolo di Fang, 1a
cui «Marratione degli spectacoli celebran n
Campidoglio..» dedicara 3 Clarice Orsini,
moglic d Lorenzo il Magnifico ¢ sorella di
Carto Orsini, & stara pubblicata da Crucian,
cit,, pp. 21-67, in part. p. 28,

36) Per la cellezione, ¢ i disegri che ne ha

lasciatn Heemskerk, v O Hulsen, H. Egger, Die
Romische Skizzenbucher von M. van Heemsbert:,
Berlin, 1916, 11, pp. 56-66.
Nello stesso anmo 1513, Pallors vescove della
Valle aveva esposto alcune statue andche dolla
raceolta nell’arco trionfale da lui eretto i deca-
sione della cerimonia del possesso papale da
parte di Leone X, in una singolare sistermazione
museografics (G. C. Penni, Chrowica delle
magnifiche et honarate pompe faite in Roma.. per fa
reazione., di papa Leome X, Roma 1513, in F
Cancellieri, Storiedé solenni possessi dé sommd pon-
tefici, Roma 1802; v, inoltre M, Fagiolo ¢ M. L.
Madonna Il possesso di Leome X, i «La festa 2
Romay, cat. Maostra, Torinag, 1997, p. 48).

37) Per ia fortuna d quésto fregio nel Rina-
scimento, v. Ph. Pray Bober, An astigue cu -
tliiasos tn the Remaissance, in «Essays in memory
of Karl Lehitmanne, 1962, pp. 43-48,

38) Per la relanone di Andrea Sala per la
solenne entrata 3 Boma dellimpertore, v F
Cruciant, Taatra mel Bisarcimenen, Roma 1450-
1550, Roma 1983, p. 575 e sepg.

39 Vasan, cic., V1, pp. 571-73,

40) Herman Posthumus nel 1336 Armava un

singolare ¢ affascinante paesagmo con rovir
annche, ori nella collezione Licchtenstein
Vaduz (una sorta di allegoria di Romas come
vagheggiavano i nordiel che vi gungevano |
gueght anni, coi suol mirabili rest semisepol
dal tempo e dalla vegerazione). Per Posthum
e Fipotesi di una sua partecipazione, con
aiute del Vermejen alla campagna di Tunisi,
M. Dacoss Quanta Roma fuite, Roma 1995, p
T1-81,

41) Guglielmon, cr, VI, paree I, p. 114,

42) 1l palazzetto in via dei Banchi Vecchi
detto «del Pupazeiw per la ricea decorazione
stucco della facciata, in cwi sono inserin di
sgene mappresentanti rispettivamente «Comay
gio di Carle V a Paclo 111 dopo la virtoria «
Tunist, ¢ «Paclo Il che dconclia Carlo ¥
Francesco | a Mizéz nel 1541w, Il proprietan)
che Faveva fatto costruire e fundamentiss
1538-39 era "orafo milanese Giovan Paole Cr
velli, creato da Paolo LI cavaliere packine (V. 1
Gnolt, La casa dell'orefice G. P, Crivelli, in Arch
vio Storico dell'Aree, IV, 1891, pp. 236-242
Nl corse di favon, gl atwali proprietart hane
scoperto ¢ farto restaurare al piano nobile aloy
ne stanze con fregi ¢ affreschi: vi & un frog
con puth reggenti monili ¢ oggett preziosi — |
riferimento all’attivitl del proprictario — ch
pipcane con animali, spirat dalle stampe
questo soggetr tratte da disegmi di Giulio o
Polidoro, un altro con puta che forgiano
metalli sull'meudine fra girali d'acanto, in o
figurano coppie di prigionieri turchi incatena
¢ infine una wrallerias con un fregio mann
von- molt motvi che 5 direbbero desunn ¢
guelli di palazze della Valle.

43) Gl Anguillara di e Genul Virgim
Orsini di Bracaano aveva comprat il feude
il deole, erano wa le antiche famiglie feuda
che avevano avuto un'investitura imperial
risalente probabilmente a Enrleo VI nel X
secolo furono spoghan della contes da Inne
cenzo VI che ne invest il figho Franceschets
Cybo. Nell'acquistarla dal Cybo, gli Orsis
apmunsero al loro stemma Pasguills, emblen
dellantica Gmigha, Allo stermnma di Gentil Vis
ginio si aggiunge il movione e Pemblema del
Porse che ingoia "anguilla

44) Dielle imprese africine di Carlo Vel fes
la grande epopea dipinta dal Vermeyen, ["artis
che accompagnd Vimperatore, nel cartomi
arazzi oggl al Kunsthistorisches Musewm



' Vienna. Per le otto scene dello stesso tena ese-
guite dai picori Giulio Aquiles e Alejandro
Mayner nel «Tocador de la Reinas all'Alham-
bra, v. H. |. Horn, Jan Comelisz Vermeyen, pain-
ser of Charles V' and his corgueest of Tinis,. Doomn-
spijfkc 1989 1, pp. 27 ¢ 28, 11, wavv. AG7 — A74),

451 AL De Luea, ¢t
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Le fortificazioni rinascimentali
di Anguillara Sabazia
e il Palazzo Orsini

di Anna De Luca

31. Védnta aerea del borgo di Anguillara
{aimi 1940-50)

Le fortificazioni

Le fortificazioni di Anguillara che
nella configurazione attmale sono in
massima parte attnibuibili alle signorie
degli Anguillara e degli Orsini, sono il
risultato delle addizioni di van corpi for-
tificati, che westimoniane le fasi di acere-
scimento’ (fig. 31).

Il complesso & costituito da una for-
tezza vera ¢ propria, distaccata dal borgo
per mezzo di un fossato asciateo {Tav. 1,
lettera (), dalla guale emerge un torrio-

ne circolare; a essa si accosta il palazzc
signorile ¢ un corpo fortficato ¢ a difes:
della poria di Caseello (fig. 43). Il borgo
edificato sulla propaggine del promon.
torio sul Lago di Bracciano, che antica-
mente era formaro dai distinu quartier
del Castello ¢ della Valle, & cinto d:
muraglie difensive, che sul versante d
ponente scendono al lago, ¢ a levante s
raccordano: verse nord con le rupi de
promontorio, inglobate dalla espansione
urbana ne rimangono in vista poch
lacerti.
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PAV T Plamimerria delle fortificazioni
i Anguiillara

Plammmetna delle foraheamon d Angunllira

H .| = -
: i r

A Tormone (Mastio]
B Bastione angolare
Z  Bastione angolire
D Tornione (o bastione circolare)
E  «Porta di Castellos
F  Torretia

G Palazro Orsin

H Resti del cassero (7)

L Cisterna

8§ Chicsadi 5. Andrca

La cictadella & dominata dal massiccio
orrione circolare, 1l mastio (Tav. 1, lette-
a4 A}, emergente in clevazione e connes-
0 a una piceola struttura quadrangolare
‘ollegata con il nucleo centrale della for-
ezza, viot il cassero (Tav I, lettera H),
ibbastanza elevato e dotate nella zona
entrale di una cisterna (Tav 1, lettera L):
il mastio 51 innesta un‘ampia cortina
nuraria che si sviluppa per tre lat con

|i“\..“ L i

"_ A I

impianto planimetrico trapezoidale e
vertict bastionati (Tav. 1, lettere Be C) ¢
i faecorda con un elemeénto con
impianto curvilineo (Tav. I, lettera D),
probabilmente fa parte superstite di un
secondy bastione di forma circolare, con
impianto di base originario dimensio-
nalmente simile a quello del mastio.
Questo bastione, & stato parzialmente in-
globato nell’ampliamento del palazzo

signorile, probabilmente era pit basso
dell'alire worrione e di esso rimane evi-
dente in alzato soltanto parte del fianco
scarpate, che costituisee una sorta di rac-
cordo con la porta di accesso al borgo, la
sporta di Castellos (Taw 1, lettera E). 11
corpo di fabbrica della porta, che era
munita di ponte levatoio, si innesta sulla
scarpa muraria del bastione ed & protetto
sul lato opposto da una torreva a planta
quadrangolare (Taw 1, lettera F). A parti-
re da questa torreta la cortina muraria
continuava con andamento quasi reetili-
neo sud-nord, seguendo a curva di livel-
lo che definisce il grande salto di quota
tra la parte alea del paese, cioe il vero e
proprio Castello, pin difendibile ¢ Ia sot-
ostante zona della Valle prossima alle
sponde del lago. Ne nmane evidente la
traccia nel ressuto urbano ed & tuttora
visibile la cesura della cortina, effetruata
per realizzare la sistemazione della pic-
cola prazza, parzralmente su sostruzioni,
all'interne della porta di Castello. Un
secondo tratto. delle mura scendeva a
ponente verso il lago per proteggere la
zona della Valle, che aveva un aceesso
autonomo dalla sporta Gindias, da dove
la muragha proseguiva, munita di picco-
le torrette, sino al lago.

Il palazzo signorile (Tav. [, lettera G) @
annesso alla fortificazione ¢ si trova
immediatamente all'interno della porta
di Castello. E edificate con impianto
planimetrico molto irregolare su diverse
quote; a seguire il Hanco dello scoscen-
dimento tufaceo, in aderenza alla fortez-
za, in una delle posizioni pit difendibili
in prossimita di cid che resta della chie-
sa romanica di Sant’Andrea (Taw. 1, lette-
ra 8) e nelle vicinanze dei rest della
chiesa medievale di 5. Salvatore. All'in-
terno fu decorato intorno al 1539 con
interessanti cicli di aftreschi celebrativi
del casato e delle imprese di Genul Vir-
ginio Orsini conte dell’ Anguillara®.
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Il palazzo nasce dalla riorganizzazione
di ambienti esistenti e fu probabilmente
ristrutturato ¢ ampliato a partire dal
1518, forse parzialmente utilizzando
anche alcune strutture di precsistenti
tortificazioni delle guali segue Panda-
mento planimetrico. Potrebbe inoltre
essere Stato oggero di un'ulteriore ris-
trutturazione con ampliamento prima
dell'esecuzione delle decorazioni ad
affresco, intorno agli anni 1535-39.

Alla fine del secole XVI, perioda nel
quale la fortezza mizid a perdere e
caratteristiche  prettamente  militari,
assumendo connotazioni maggormente
residenziali, Paolo Giordano Orsini di
Bracciano fece realizzare un glardino
sulla fortificazione, su progetto dell'ar-
chiterto Giacomo del Duca che forse
lavord anche alla porta di Castells’
(Tavole I-II-IVV),

[l feudo di Anguillara fu della famigha
omomima probabilmente a partire dal
1191 fino al 1489. Nel 1490 Innocenzo
VIII, avendolo confiscato agli Anguilla-
ra, lo dond a Franceschetto Cybo, che lo
vendertte alla famiglia Orsini nel 1492,

Diversi signori appartencnti a vari
rami della famiglia Orsini ebbero An-
guillara fino al 1693, escludendo gli anni
compresi tra 1 1539 e il 1548 quando il
teudo fu confiscato e affidato da Paole
II a Pier Luigi Farnese. La contea di
Anguillara e altre werre e castelli, furono
acquistati da Gentil Virgimio Orsini d°A-
ragona, conte di Alba e Tagliacozzo,
signore di Bracciano, il 3 settembre 1492,
1 12 setrembre 1493 fu da lui ceduta,
insierne a Cerveteri, Monterano ¢ Bagni
di Stigliano, al figlio namrale e legitti-
mate, Carlo Orsini, capostipite del
ramao dei conti dell’Anguillara. Passati al
figho Genul Virginio, ulumo conte del
rama di Anguillara, tornarono nel 1548
agh Orsini di Bracciano. Nel 1693 il
feudo fu venduto alls famiglia Grillo de’
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TAVY II-IHT Piante del complesso fortificato
{a warie quote)

PIAMTA DEL PRIMO LIVELLC

PIANTA DEL TERZO LIVEELD

Mari di Mondragone che ne ebbs il pos-
sesso fino al 1866, quando il palazzo e la

tenuta di Anguillara, non pits feudo, pas
sarono per donazione alla famiglia Dori



AVT IV - Piante del complesso fortificats

' parie guiote)

PIARTA DEL QUARTO LIVELLG

PIANTA DEL QUINTO LIVELED

‘Ebali d'Angri’. Dope il 1940 furono
cduti alla Societa’ Anonima Sabazia,

che h ebbe fino al 1949 ¢ nel 1950 fu
definita la vendita della fortezza e del

palazzo all’ Amministrazione Comunale
d1 Anguillara.

Tharni i feudatari di Anguillara dei seco-
li XV ¢ XV1, gl Anguillsra prima, France-
scherto Cibo per una breve parentesi,
Gentil Virginio Orsimi d"Aragona signore
di Bracciano, suo figho Carle Orsini
conte dell’Anguillara e 1l hgho di guesu
Gemil Virginio Orsind, si distinsero come
valenu condottien, esperti conoscitorn
delle arti ¢ delle tecniche miliar.

Ialle font documentali si desumono
aleune iformazion sulle abitaziom in
Anguillara della famiglia omonima; in
un docomento del 31 dicembre 1419 s1
legge: apalacio maiori residencie dictoriun
Eversi comitiz Anguillarice et ipsins domine
Francisco predicte eorum castrie Anguillaries’.
Alla fine del medesimo secolo, nel 14589,
il conte Domenico Anguillara deed il
U0 EStAMENto «n arce dicti castri in came-
ra solite residencies’, Precedentemente, il
15 mugne 1486, aveva difeso il castello
di Anguillara dall’attacco del duca di
Clalabria, che, scrive I'Infessura nel Dia-
ric: Romano, con il suo esercito si era
portato sad castrum Anguillaries stimando
di poterlo espugnare, ma poiché era ben
proteteo enihil ef obfuits; e narra moltre
Pautore, che il duca di Calabria ebbe
molte perdite tra i suoi uomini lascian-
dovi pin di 40 morti ¢ riportando indie-
tro un certo numero di ferit. Evidente-
mente all'epoca Anguillara era gid ben
fortificata e difesa, infatt anche in turce
le fonti iconografiche ¢ cartografiche, a
partire dal sec, XV, il pacse ¢ raffigura-
to ben munito di torri e fortificazioni.

Mancano element precisi per indivi-
duare il wpalacie maion residencies nomi-
mato nel 1419 peraltro forse s pud
identificare la wamera solite residenzien
della fortezza; deserieta nel 1489, in uno
degli ambienti del torrione anche in base
a I'.'IL'IE.!HEI dESlIntﬂ {jﬂ T SUCCESSIVO

39



inventario notarile inedito’, risalente al
1502, relative ai beni dell’eredita di
Carlo Orsini conte dell’Anguillara, fen-
daario del paese dal 1493, nel quale si
legge che «in la dicta roccas molti beni s
trovavano nel soriones, che evidente-
mente era ancora utlizzato anche per
abitazione. In un precedente documen-
', relativo alla donazione che Gentl
Virginio Orsini d’Aragona, signore di
Bracciano fece nel 1493, delle contee di
Anguillara e Cerveteri ¢ molt aleri feudi
¢ possedimenti al figho Carlo, in rela-
zione ad Anguillara tu menzionata sol-
tanto la fortezza; a differenza di guanto
concerneva Cerveteri dove fu elencato
anche un palazzo, perché forse la resi-
denza di Anguillara non si poteva anco-
ra definire wpalazzow, in quanto vi erano
probabilmente solo piccoli alloggi di
pertinenza della fortificazione,

Infatti nei primissimi anni del seeolo
XVl é certo che Carlo Orsini dimorasse,
forse anche frequentemente, nel torrio-
ne di Anguillara, dove alla sua morte si
trovavano oltre agh arredi anche mola
abiti ed effern personali; quindi 11 tor-
rione per lo meno fino al 1502 venne
utilizzato anche come sicura residenza’
(fig. 32).

La morte di Carlo Orsini avvenne
sicuramente prima del 26 novembre
1502, come si desume dalla data dell’at-
to notarile nel quale la vedova Porzia
Savelli assume la tutela dei due fighi
Gentil Virginio e Brgida; pertanto gli
successe il figlio ancora minorenne,
sotto la tutela della madre, che ereditd il
tolo di conte dell’Anguillara ed ebbe
per procuratore Giangiordano Orsini di
Bracciano, fratellastro del padre,

Della vita di Carlo Orsini conte del-
I'Anguillara si hanno solo poche nonzie
storiche ¢ documentah ma & di grande
Mportanza gquesto inventario, inedito,
del 20 dicembre 1502 dei ber della sua
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32, Anguillara; il Torrione

erediti, fatto redigere dal fratellastro
Giangiordano. Tale documento & estre-
mamente intercssante perché di Carlo,
che forse morl inaspettatamente ancora
in giovane eti, non si conosce 1l testa-

mento né la data precisa della morte,
avvenuta sicuramente poco prima del 20
dicembre 1502, epoca in cui il figho
Gentil Virginio doveva avere cingue o
sei anm, come 1 deduce anche da una



uccessiva memoria del 1548%, Dall'in-
entario s ricavano diverse informazio-
i sullo stato feudale di Carlo Orsini e
ui castelli di Anguillara, Cerveteri e
Aonterano, Riguardo ad Anguillara vi si
sgge; wascia il castello dell’Angnillaria libero
omissis] in la dicta rocca gueste infrascritte
soniziones ¢ scgue un dettagliato elenco
i armi, munizioni, armature ¢ moli
enl, tra cul molie wase alla francese in lo
sriones contenenti finimend, paramenti,
noltissirmi abin di varie fogge, accurita-
nente descritti, biancheria personale,
uppellettili, biancheria da casi; vi sono
lencat genenicamente «fibri ventidot ira
randi ¢ piccolis, aina risma di carta realen o
noltl utensili di vario tipo; nell'elenco &
ipetuto molte volte che le casse erano
prte nel aoriones, che per motivi di sicu-
czza doveva essere la residenza abituale
i Carlo Orsind, in quanto probabilmen-
e nel 1502 ad Anguillara esistevano sul
o del palazzo soltanto alri ambient
O0a Sicurl,

La sua residenza stabile era ad Anguil-
ra, forse anche per la vicinanza con
iracciang, castello di residenza di Gian-
jordano, anche se a Cerveteri esisteva gia
m spalatios come st legge nel relativo atto
i donazione fatto nel 1493 da Gengl Vir-
inio d'Aragona a favore del fighe Carlo.

Uano notarile relative ai beni dell’ere-
itd di Carlo fu redawo an palatic Bra-
hiani in camera residenszies di Porzia, che
inasta vedova con il figho maschio
sennl Virginio, ancora bambing, evi-
lentemente si trovava nel sicuro castello
i 5. Giacomo sotto la protezione del
OgNato Ginnginrdanﬂ-,

Mel 1503, la fortezza di Anguillara, che
srobabilmente si componeva dei due
arrioni collegat da una cortina muraria
mon sappiamo se fosse stata gia amplia-
a con il corpo bastionato, subi gravi dan-
)eggiamenti in un'azione di riconquista

el castello, condotta da Giangiordano

Orsini signore di Bracciano, procuratore
del giovane Gentil Virginio Orsim del-
I'Anguillara (figlio del defunto Carlo).
Per dodici o quattordici anni, cioe all’in-
circa fino alla maggiore et di Gentil Vir-
ginio, o il castello, le muta, la amagio-
new, le case e la aforman (acquedorto) rima-
sero semidistrute, anche a seguito deghi
incendi subiti. Probabilmente, anche per
ritorsione verso la popolazione che aveva
aperto le porte agli avversan, Giangiorda-
no Orsini non ritenne opportuno spen-
dere denaro per eseguire restauri nel
feudo del nipote, limitandosi a godere |
frutti, anche delle tenute di Polline e
Martignano. Quest fatu si apprendono
dalla memona predotta nel 1548 dalle
figle di Gentl Virginio in un contenzio-
50 con ghi Orsini di Bracciano, presenta-
ta come watto i causa fomand dotium et
meliorametorumn  tra Paolo Giordano
Orsini di Bracciano ¢ le sorelle Maddale-
na ¢ Caterina Orsind, uniche eredi di
Gentil Virginio Orsini, fate redigere da
queste ultime in occasione della restitu-
zione del feudo di Anguillara agli Orsini
di Braceiano, in mancanza di eredi mas-
chi, al fine di ottenere risarciment relati-
vi a vane perdite avute a causa di Gian-
grordano Orsini e per i lavor e le miglio-
rie fatte nei castelh dal lovo padre Gennrl
Virginio ¢ di grande importanza per la
storfa di Anguillara e delle fornficaziont,
In essa si legge che dopo guesto lungo
periodo di tempo Gentil Virginio Orsini,
evidenterente divenuto adulto, effettud
molu lavon di restauro nel castello ¢ per
sostenere i spese fu costretto a vendere
la vigna di Carena (Carena powebbe
coincidere con Careia 'attuale Galeria),
nel documento si legge: wpro reparate pala-
i ef domus curia dicti castri et mansiony
etsdem et melioramentiss,

La memoria riporta avvenimentl acca-
duti 45 anni prima, nel 1503, e pur
essendo «di partes, evidentemente cita

fatti realmente accadutt, anche se 1 parti-
colarl possono essere statl enfatizzati per
otlencre risarcimenti maggiori.

Vi si legge che nel mese di settembre
del 1503, quindi subito dopo la morte di
Carlo, il suo frawellastro Giangiordano
Orsini di Bracciano warmata many ef cum
awxilio exsercitus regis francos et alifs militibus
dictam castrum Anguillarie inpasits espu-
gnando le sicura mura ¢ la sforman
(acquedotra), 1 soldati saccheggiarono il
castello e le case, num gl edifici furono
brueiatr; 1 beni mobili furono trasferin
nel castello di Bracciano e in aleri luoghi
e castelli di Giangiordano Orsini. lrol-
tre, che il castello di Anguillara a quel
tempe era molto popolate, vi erano 300
focolari (cornspondentt a circa 1200-
1500 persone) ¢ nel sacchepggio furono
portate via oltre 10,000 rubbic di grane,
venduto 'anno successivo per fa somma
di 10,000 ducati, ¢ che al tempo della
distruziome Porzia ¢ suo fighio avevano in
questo castello ¢ nel suo territorio molu
beni mobili, suppellettili, vasi d'argento ¢
d'oro, gemme, grano, orzo, messi ¢ ani-
mali per un valore di 10.000 ducati
d'oro. Diopo la distruzione ¢ la dispersio-
ne degli abitant, per dodici o quattordici
anmni il castello rimase desolato e disabita-
to, vi finirono le industrie, | cul frum
spettavano a Porzia e ai figli Gennl Virgi-
nio e Brigida. Giangiordano, che dopo la
morte di Carle aveva portato a Braccia-
no molu dei beni mobili del fratello,
tenng occupata la tenuta di Polina (Pol-
line} ¢ il fondo di Martignano per piti di
dieci anni, fin dopo 1l 1513 (nel 1517
mori).

Loccupazione di Anguillara da parte
di Giangiordano Orsini di Bracciano,
storicamente, trova riscontro nefla parti-
colare situazione che si era determinata
nel 1503, in seguire al tentativo del papa
Borgia di impossessarsi anche di i i
feudi degli Orsini, dopo aver scacciato
dai dintorni di Roma 1 Colonna e i Cae-
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tani, per poter aumentare la potenza del
suo stato. Giangiordano Orsini, preoc-
ciipato, aveva chiesto aiuto alla Francia,
ma nel fravtempo Cesare Borgia aveva
occupato quasi tutd i castelli Orsini; il 9
luglio, per lMintromissione della Francia
anche il Castello di Bracciano era stato
occupato dall'ambasciatore Mores de
Traus, che comungue era riuscito a pro-
curare a Giangiordano un salvacondotto
per la Francia.

Morto Alessandro VI, nel successivo
mese di agosto, ghi Orsini erano tornati
immediatamente 2 Roma per niprender
possesso dei feudi occupan dalle truppe
del Valentino, Probabilmente Giangior-
dano, in gualiti di procuratore di Genil
Virginio, recuperd per gli Orsimi, An-
guillara, provocando 1 grandissimi dan-
neggtament descritti nella memoria,
forse anche perché la comunits locale,
partepgiando per i pontificl, si era schie-
rata con i borgiani aprendogh spontanca-
mente ke parte, circostanza che @ ncorda-
ta anche da alcune font storiche locali.

La realizzazione del corpo bastionato
della fortificazione, da porsi in relazione
al mutare dei wempi e alla necessitd di
trasformare le fortificazioni esistent per
adeguarle alla crescente potenza delle
artighicrie, & probabilmente atribuibile
alla signoria di Gentl Virginio Orsim
conte dell' Anguillara, anche per la npo-
logia cinquecentesca dell'impianta con
bastioni angolari a freccia, su schema
trapezoidale, casemate per lalloggia-
mento di batterie, anche sovrapposte nel
fianco del bastione rivolto a ponente. Su
di essa & ancora visibile il suo stemma
scolpite in pietra basaltica, murato sullo
spigolo del bastione rivolto a sud-est. 11
progetto della fortificazione rileva una
mano esperta in architettura militare e
nell'impianto planimetrico, il sistema
costituito da bastiom e torrioni risente
delle concezioni rinascimentali dell'ar-
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chitetoura fortificata, che garantiva auto-
nomia ¢ possibilita difensive anche
rispetto al nucleo abitato.

Gentil Virgimo Orsini conte dell’An-
guillara fu un personaggio dotate di
notevole preparazione in campo milita-
e, sia o terra che in mare.

Si deve tener presente "'ambiente cul-
turale presso il quale era cresciuto; sua
madre era una Savelli, la sua formazione
avvenne nel castello di Braceiano, presso
Gilangiordano Orsiml tratellastro del
padre ¢ suo procuratore, nei castell dei
parenti sulla costa laziale, oltre che nel
suo palazzo allinterno del casiello di
Cerveteri ¢ sicuramente frequentd il col-
to ambiente romano del primo Cingue-
cento, Inizialmente la brillante carriera
di capitano d'armi di terra lo aveva por-
Lo certamente a conoscerd gran parte
dell'lealia; importanti sono 1 rapport
con numeraosi aleri familiari Orsind, tra i
guali suo cognato, il famoso Camillo
Orsini di Lamentana ("attuale Mentana)
che fu al servizio di Firenze, Generale
della cavalleria leggera di Leone X
(1513-21) Medici ed edificd il castello di
Mentana e, non ultmi, i cugini Orsini
del ramo di Pitighano, inoltre ebbe vin-
coli di parentela con molti tra 1 maggio-
11 casati italiani.

Intrattenne rapporti, anche in qualici
di committente, con alcuni dei pid noe
artisti dell’'epoca, & importante ricordare
che durante la peste di Roma del 1524,
fu suo ospite nel castello di Cerverer,
Rosso Fiorentino, che qui fu raggionto
per circa un mese anche da Benvenuto
Cellini, anch’egh amabilmente accolto
dal conte'.

Gentil Virginio fu condottiere delle
milizie pontificie, di Clemente VI
(1523-34) Medici, contro la fazione im-
periale di Carlo V d'Asburgo det Colon-
nesi e si dimostrd particolarmente fede-
le al pontefice nel 1526, quando in

segaito 2l conflite con 1 Colonna d
Genazzano scongiurd, scampando all:
morte, la manovra ordita da Ascanic
Colonna che, corrompendo il disoneste
MNapoleone Orsing, mirava all'uecisions
del pontefice, della corte; dei suoi con:
giunti ¢ dello stesso Gennl Virginio®
Nello stesso anno insieme al conte Nic:
cold Orsini di Pitighano prese parte .
una sfortunata Impresa CoNtro 1 $enesi.

MNon si hanno netizie di Gentil Virg-
nio durante il ssacco di Romas nel 1527

Probabilmente intorno al 1534, Pinc
Ligonio fece «l viaggio antiguario nella ferr:
di Anguillara e net luoght posseduti dall excel-
lente signor Vippimio Orsing conte dell’An-
euillaran™, vi rilevd ruderi romani e k
villa detta i Muracci di S. Stefano, dise-
gnata anche dal Palladio, col quale fec
amicizia in Roma. Un capitello compo-
sito di questa villa disegnato dal Ligoric
(manoscritto del codice Bodleiano) ¢
identico 4 un disegno presso gh Uffizi
attribuito ad Antonio da Sangallo il Vee-
chio che personalmente, o tramite qual-
che membro della sua famiglia, potev:
aver visto il rudere gia anteriormente a
Ligorio, forse in occasione di qualche
visita ad Anguillara,

I pontefice Paclo 11 (1534-4%) Famne-
st, il 20 novembre 1534 conferi wal dilert:
Jighia Gend Virginio Orsini conte dell’An-
guillara, Pincarico di Capitanio generale di tutty
le galee pontificie, esistenti ¢ da costruivs ¢ d
Commissario nel porto ¢ nella Terra di Civita-
weechia, com tutti gli owori, pesi ginrisdizions
Jacolid ed emolumenti, secondo le legei ¢
usanze appartengnii ai capitani generalt delle
Balee ed ar commissari nostri nel predetti porte
e terran; 1l 7 dicembre dello stésso anno gl
conferi il Comando della Guardia del
mare, Qruindi il conte ebbe 1l comandc
di dodici galee ¢ moldssime alte imbar-
cazioni di supporto, arruold un esercit
di 1500 fanti e allesti la flotta per la spe-



fizione della lega costituitasi contro il
sirata Chaireddin Barbarossa che aveva
weupato Tanisi, comandata dall'impera-
ore Carlo V di Spagna. Limpresa fu
onclusa vittoriosamente il 21 luglic
[5335 e rapidamente 'Orsini nentrd in
Civitavecchia con la florea residua®,

el 15336 il Barbarossa, liberato da
Andrea Doria, inizid a fare rappresaglic,
sertanto a Gentil Virginio Orsini fu ordi-
aato di tenere la flotta pronta a salpare.

Nel 1537, probabilmente nel mese di
ebbraio, Maddalena, figha maggiore di
Gentil Virginio sposd con dispensa il
-uginoe Giovanni Paole dell’Anguillara
signore di Ceri,

1.5 novembre 1537 fu tolo alFOrsing
| comando delle tre galee della condota
= gli fu chiesto di cedere il titolo di Capi-
mno Generale ¢ di commissario di Civi-
avecchia a Grucomo Ermelai; nono-
stante cio, mantenne la sua attivith di
zapitano al soldo del pontefice, con
quattro galee di sua proprietd (il conte
era anche armatore di navi), pronto a
partecipare alla prossima spedizione. I
28 marzo 1538 il pontefice ordind
l'Orsini wub gravissimis poeniss di rila-
sciare 70 rematon delle triremi, perché
nnocenti.

Il 2 febbraio 1538 fu concesso a Gen-
1l Virginio e ai suoi eredi di esportare il
ferro sfabbricato o ancora gregpios, dal
cerritorio di Cervereri dove 1l conte pos-
sedeva alcune ferriere, 2 Roma ¢ di ven-
derlo iberamente.

Il 29 novembre 1536 il castello di
Anguillara beneficid della riduzione a 4
rubbi ¢ mezzo della tassa del sale da

re, riduzione riconfermata il 30
maggio del 1539 per tutta Ia durata del
potere temporale”,

Nel mese di giugno del 1540 il conte
dell'Anguillara fu impegnato nella difesa
dei porti e delle coste itahane contro gh
sbarchi del pirata Dragur, allieve predi-
letio del Barbarossa, che aveva reso

impossibile la navigazione nel Mediter-
ranco per tutto il 1539, Con la flotta
della lega ¢ Glannettno Doria partecipd
alla cattura del pirara e successivamente
fece grandi festegmiamenti in Roma™.

11 25 aprile del 1542 il papa prese al
soldo anche tre galee private dell’Orsini,
lasciandogliene una per uso personale e
con guesta squadra il conte continud 2
difendere la spiaggia romana.

Nel 1543 I'Orsini divenne filo france-
se e congedatosi dalla flotta pontificia, si
trasferi con le guattro galee di sua pro-
prictd a Marsighia, dove Francesco 1 lo
accolse conferendogli nel mese di marzo
I'Ordine di San Michele e nominandelo
Luogotenente generale di turta la sua
armata di mare. In questo porto strinse
armicizia con il Barbarossa amico della
Francia.

Il 22 marzo 1548, dopo grandi cam-
biament nella scena politica italiana, il
pontefice richiamo al suo servizio Gen-
til Virginie Orsini per nominarlo nuo-
vamente Capitano generale della Flotea
pontificia.

Il 18 gugno 1548 il conte, malato,
fece testamento in Roma, in casa del car-
dinale wArpsinensizs (Parisani) prima di
ritornare in possesso del feudo
Anguillara”. Nell'atto, tra molte disposi-
zioni, aveva auspicato il matrimonio,
non avvenuto, di sua nipote Porzia
(figlia di Maddalena e del defunto
Giampaolo Anguillira signore di Ceri)
con Paolo Giordano Orsini di Braccia-
no; vi si trovano alcune disposiziont a
favore delle sue fighe Maddalena, vedo-
va di Giampaolo di Ceri e di Caterina
sposa di Troiano Spinelli principe della
Scalea e, a favore della seconda moglic
Giustiniana Orsini di Sangemini (la
prima moglic ¢ra stata Cecilia di Paolo
Emilio Orsini di Monterotondo) alla
quale lasciava wasale ¢ tenimentum vinea et
alijs arbortbus constitum quod vulgo dicitur la

vigna della valles, sita tra 1 territori di
Anguillara € Braceiano (Vigna di Valle);
lordine di vendere le galee per gratifi-
carne il capitano Filippo Orsini di Vico-
varo ¢ alcuni dipendents; e la disposizio-
ne di essere sepolto nella chiesa di
Sant’Agostino in Roma,

Dalla seconda metd del 1539 al 1547 1
suoi feudi erano stan aftidad da Paolo 111
in-amministrazione a Pierluig Farnese,

In questo periodo Paolo 111, volendo
conferire al figlio Pierluigi Farnese una
sovranith in [ealia, analogamente a quan-
to fatto dal suo predecessore Alessandro
VI per Cesare Borgia, non pii1 ostacola-
to da Carlo V, inizid una politica di con-
fische, scquisti, e occupazioni di terre ¢
castelli. In guesto crescendo di neporni-
smo & da collocare il sequestro di Cerve-
teri, Anguillara e Monterano al danni di
Gentil Virginio QOrsini, che senza Pauto-
rizzazione papale, contravvenendo alla
disposizione emanata il 28 febbraio del
1536 con la gquale il pontefice aveva proi-
bite a tutti 1 suddia dello st di arruo-
Tarsi alle dipendenze di principi stranieri
senza 1a sua autorizzazions, nel 1539 era
entrato al servizio del re di Francia e,
chiamaro a discolparsi con breve del 26
giugno del 1539, rifintatosi di compari-
re, subi la conhsca del suo stato feudale;
wftart condentmatis ef privatus fereis Cerveleris,
Anguillarie et Monteraniz per ordine del
papa che diede il wutto a Pierluigi Farne-
Se:wl corum caperel possessionemy ¢ per lui
al famniliare Prospero de Moschio con la
facolta di nominare ufficiali.

Pierluigs Farnese rnimase in possesso
dei beni dell"Orsini in gualitd di ammi-
nistratore fino al 1547, anno in cui fu
assassinato, da quel momento Pammini-
strazione passd ai figli, ma quest entra-
rona in conflitta con Paolo [T per il pos-
sess0 del docata di Parmia ¢ 1l 22 marzo
1548, dopo grandi cambiament neila
scena politica italiana, il pontefice
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richiam al suo servizio Gentil Virginio
Orsini per nominarlo nuovamente Ca-
pitano generale della Flotta pontificia,

Essendo mutata la situanione politica
¢ familiare dei Farnese, il pontefice resi-
tui agli Orsini i feudi che erano stat di
Gentil Virginio; con breve del 24 luglio
1548, apphicando il diritte di sostituzio-
ne, in mancanza di eredi maschi del
conte, Faolo Il concesse Cerveteri,
Monterano ¢ Sugliano al suo giovane
nipote Paolo Giordano Orsini di Brac-
clano ¢ unicamente la contea di Anguil-
lara a Gentil Virginio. A entrambi con-
cesse la facoltd di ipotecare queste terre.
Dopo pochissimo tempo, nell’agosto
dello stesso anno, secondo tuee le fond,
il conte mori in Roma ¢ pertanto anche
il feudo di Anguillara wrnd agli Orsim

di Bracciann'™,

Olere ai successi militan ¢ alle partico-
lari gratificazioni economiche, & impor-
tante rilevare che anche aleune vicende
familiari potrebbero porsi in relazione
con lavori di abbellimento, ingrandimen-
to ¢ trasformazione delle sue dimore
principali di Cerveteri ¢ Anguillara.

Gentl Virginio probabilmente diven-
ne magpiorenne nell’estate del 1518,
all'incirea verso la fine di luglio o ai primi
di agosto ¢ prese pieno possesso dei ricchi
territort del suo stato feudale,

Si sposd due volte con donne di diver-
si rami del casato Owsing; dalla prima
moglie Cealia di Paolo Orsini di Monte-
rotondo cbbe la figlia Maddalena, che
sposd nel 1537 il cugine Giampaolo
Anguillara di Renzo di Ceri, Luogote-
nente generale del re di Napoli, Regio
Capitano dell'Ordine di San Michele ¢
Lucgotenente del re di Francia. Dalla
seconda moglie Giustiniana di Giannan-
tonio Orsini duea di Sangemini ebbe,
prima del 1534, la figha Caterina che
sposo Troiano Spinelli di Napoli, mar-
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chese di Mesuraca, principe di Scalea;
sembra inoltre che abbia avuto un figho
naturale mai legattimato di nome Gentile.

Il conte fu anche un valente marinaio,
capace Capttano Generale della flota
pontificia e Castellano di Civitavecchia,
armatore di navi proprie, e sicuramente
esplicando wh attivith venne a contatto
con molt degli architetti che durante 1
vari pontificati del suo tempo frequenta-
rono la corte pontificia per occuparsi
anche di fortficazioni.

Le varie spedizioni che effettud con la
Lega contro i pirat lo portarono a cono-
scere molt porti del Mediterraneo; olere
quelli laziali, ove anche in tempo di pace
1a sua attivied di comandante e armatore si
esplicava presumibilmente in prevalenza
nel porto di Civitavecchia ¢ nei poru della
costa vicino a2 Cerveterd, da Palo a Santa
Marinella.

La coestruzione delle cortine con
bastioni della fortezza di Anguillara,
tipologia molto diffusa in un ampio
periodo temporale, pud essere all'incirea
compresa tra il 1518 e il 1539 (anno in
cui i feudi di Gennl Virginio furono affi-
dati da Paclo III a Pierluigi Farnese). La
datazione pia probabile & rifenibile agl
anni immediatamente successivi  al
1518-19, quando Gentil Virginio Orsini,
raggiunta la maggiore etd e divenuto
conte dell’Anguillara a turti gli effert, fu
castrétio a fare diversi rimodernament e
restauri nel malnidotta castello, realizza-
bili anche grazie ad agevolazioni finan-
ziarie concesse dal pontefice,

Mel 1504 i Cibo avevano chiesto a
Porzia Savelli 1l pagamento di 6000
ducati d'oro residui della somma dovuta
dagli Orsini per Pacquisto, effettaato nel
1492, di Anguillara, Cerveteri, Montera-
no ¢ Viano, ottenendo 'impegno al pa-
Eamento,

Nel 1518 erano inizate alocune acqui-
sizioni di terremi ad Anguillara, ancora

effettuate congiuntamente da Porz
Savelli ¢ da suo figho Gentil Virginio: |
5 agosto un terrena in Anguillara, 1
vocabolo Fontana Murata, il 5 luglio un
tenuta di circa 55 rubbie in vocabol
Mesagna. Dal mese di agosto negli at
notarili non compare pin Porzia Savel
come tutrice e il glorno 3, dello stess
mese, Giambattista Anguillara finuncia
tutn 1diritt sul feuds di Gentil Virgini
i cambio di 4000 ducati, che quesn s
IMpegna a pagare entro sette anm'’,

Il papa Leone X (1513-21) Medici
essendo figho di Clarice Orsini, favor
molto il casato Orsing; nel 1519, 11 3 gen
nato, concesse in segno di predilezion
speciale a Gentl Virginio Orsini, cont
dell’Anguillara, 1l diritto di presentazio
ne in tutte le prebende ecclesiastiche de
feudi di Anguillara, Cerveteri, Montera
no ¢ Stigliano e il 1 maggio dello stess:
anno anche la facolth di estrarre vetnols
{solfatoy di rame) e argento, nel suo ter
ritorio di Monterano, alla condizione d
pagare allo stato la decima parte dell
rendite, detratte le spese™.

Tentando [a ricostruzione delle fas
edificatorie del complesso fortificato
INteramente costruito in muratura d
pietrame, si pud ipotizzare che 1l torrio.
ne principale o mastio, che ingloba un.
torretta quadrangolare, e il secondi
bastione, forse furono edifican a partin
dalla seconda meta” del Quattrocent:
dalla famiglia degh Anguillara, modifi
cando preesistenti opere fortificar
medievali,

E probabile che un primitivo sistem:
difensivo rinascimentale si componesse
esclusivamente di due bastioni o torrio
ni circolari, in qualche modo collegat d:
una cortina che sfrutava per la difes:
anche l'orografia del sito, caratterizzat
da un banco wfaceo. Successivamente i
mastio pud aver subito delle trasforma:
zioni ¢ venne utilizzato anche com



imora feadale, sicuraments fino al
2, anche dal conte Carle Orsini:
egli anni immediatimente prossimi al
518 suo figho Genul Virginio potrebbe
et fatto aggiungere il corpo avanzato
ella cittadella bastonata e probabil-
iente Iannessa porta di Castello, affian-
ata da una torretta difensiva, porta alla
uale in epoca pilt tarda, su incarico di
aole Giordane Orsini di Bracciano,
robabilmente lavord architetto Giaco-
10 del Duca,

Prall’'esame funzienale e distibutive
elle fortificazioni ¢ possibile verificare
yine gran parte della fortezza e il mastio
an 1 suol annessi, nspecchiano precisa-
wente le worie illustrate nei trattati di
rchitertara mihitare dal famoso archice-
y Francesco di Giorgio Martini (1439-
501}, che nelle «Parti Generali delle For-
zzew tra Palro, elenca e descrive le
yratteristiche otmmali dei van elemenn
he devono essere presenti nelle fortifi-
arom™; la wisterna o pozzo nel maschio
we stanzia il castellanon, il sforno per molie
se occurrenti oltre al cuwocere del panes e
ncora le scarpate delle mura che wdevo-
0 essere pari a due terzi deil’altezzaw ¢ dche
abitazioni detla famighar servi etc. asiano
el recingo in Jogo che possano essere distrutie
itla torres, precisa inoltre che wel diametro
A torrioni di difesa converiente dia essere da
50 a Ii 60 piedi, tatto sodo eccetto che le offe-
' per fianco, alte piedi § quelle pisi basse, ¢ li
rrioni di altezza almeno di piedi 50 in circa
i fra queesti 30 ne debba essere di scarpa, ¢
gl 4 0 5 pledi d'altezza di scarpa sia uno
sporta, ¢ la medesima proporzione 5t preser-
quando st facessero pif o meno alti. Diebba
iando ogni offesa per fianco avere el suo
migante o cantine, (acad chi esercita) el foco
ore sia dal ftemo impeditos e in molte boc-
he da fuoco del torrione di Anguillara
o ancora integre ¢ visibili simili
anne d'aspirazione; inoltre Francesco di
iorgio prescrive che il cordone nella

cortina muraria sia scircolarey adi pezzp
tonde, ¢ la faccia piana sia situaia di sotto, per
defensione delle scales e infatn nel torrione
ecsaminato il primo cordene presenta
questo tpo di sezione.

Contnuando a trateare delle worrn prin-
cipali de’ castellanis, I'architetto scrive che a
esse whisogna avere grande avverterczia peroché
debbono essere in modo ordinate che il castella-
no solo possa discacciare -ttt glt alin {a suwo
beneplagido), torre i mangiare e bere, la stanzia
et abitazione, et avere li soccorsi segrefi If quali
guelli di dentro norn possing essere tolti ad ogni
suo beneplacito et a questo obetto la mente del-
Parchitesto ¢ intenzione si dia volgiares. E aper
questas le entrate della torre principale
wrigno 11 tal forma composte che di pot ch'dd
castellane avesse messo in la torre (sua) aloune
quantitd di onin, quelli sieng come prigionieri
sod, el a sua volontd i possi fare periclitare, Le
Sigere loro possono essere molte, a beneplacido
del compositore ¢ secondo che il luogo vichiede,
[omissis] che la torre (in prima) debba avere
wira starizia in forde, la quale st usi per canova
dove stia vine ¢ leona, sopra (a) questa un’altra
nefla guale stia o munizione pel witlo, ciod
grano, vino, acele, sale, came salata ¢ olio e
appresso a guesta, in la grossezza del murg scar-
pato non essendo el vacuo per se capare, sia tra
stgnzia per uno pristimio [mulina)] ¢ per un
Jforme [omissis], Depe questo si faccia wna
lurmaca che abbia la iniraia de la stanzia del
casteflano, € vady fnsine dappiedis,

Questa descrizione delle carattenisti-
che degli ambienn di una torre dowve
potesse dimorare anche il signore, si
riscontra quasi perfettamente  nella
distribuzione degli ambienti del torrione
di Anguillara, nel quale il collegamento
tra il primo e 1l secondo livello era assi-
curato da una chiocciola ricavara nella
muratura del fianco pitt proteto, dove
erano anche la porta di soccorse e qual-
che fiestra e inoltre; anche al secondo
Livelle. =i ha il cormdoio di raccordo con
la chiocciola che immeteva nell’am-
biente con forno.

La fortificazione bastionata di Anguil-
lara ¢he si sviluppa a cingere un pro-
montorio tufaceo, probabilmente inglo-
bando opere fortificate preesistenti, &
poderosamente rivolta a2 mezzogiomo ¢
verso ponente; mentre sul fianco a est le
difese erano prevalentemente atfidate al
solido mastio cireelare, che controllava
il versante onentale dello scoscendi-
mento verso il lage, allo state aruale
poco accentuato per 'interramento della
gola e dell'insenatura del lago, le cu
acque probabilmente si incuneavano
maggiormente verso terra, Forse la dife-
sa del breve tratto di terra antistante il
corpo avanzato era completata da una
sorta di fossato asciutto, non pil esisten-
te, che proseguiva e staccava anche il
mastio e il cassera dalle case del borgo.

La rocca presenta i caratteri tipici del
periodo che nella storia delle fortifica-
zion viene denominato «di transiziones,
le cortine murarie sembrerebbero anco-
ra troppo alte per i1 nuovi sistemi difen-
sivi che non prevedono pit la difesa
piombante, ma le loro dimensioni pes-
sono essere state dertate da una sitazio-
ne orografica precsistente.

La difesa di tueta la fortificazione & assi-
curata da un perfetto sistema di fuoco a
tiri radent incrociati, garantito dalle boc-
che da cannone e da aleune feritoie per
armi minort, grazie al quale non esistono
parti scoperte dal oro della difesa.

Limpianto planimetrico della cita-
della vera e propria, escludendo il corpo
aggiunto della porta di Castello, & ricol-
legabile alla forma trapezoidale, se non
addirtetura pentagonale con un guinto
polo sulla chiesa romanica di Sant'An-
drea. Architettonicamente il complesso
fortificato & sicuramente riferibile all’a-
rea sangallesca o peruzziana di cut forte-
mente risente, anche se presenta ancora
una certa arcaicita nel bastioni, che sono
una evoluzione di quelli del apo wtiliz-
zato a Civita Castellana, @i privi di
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33, Particolare della cittadella di Anguillara

sorecchionis ma in pianta ancora pit qua-
drangolari che rombeidali, con angolaru-
ra dei vertici di poeo inferiore all'angolo
rettd ¢ conferiscono all’impiante una
certa rigidity (fig, 33). Lo schema plani-
meétrico, le proporzioni e alcuni elément
quali 1l cordone orizzontale, che distin-
gue la scarpa muraria dallalzato, lo stem-
ma angolare con nastri e morione, trova-
no i riferimenti pitl prossimi in alcuni tra
1 primi progettl e realizzazioni di Antonio
da Sangalle il Giovane e in aleun disegni
di Baldassarre Peruzzi, anche se il com-
plesso di Anguillara presenta dimension
abbastanza contenute.

La sezione del cordone a toro e gola
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. Pranta del porto di Tisisi
{ Diseone Uffizi n. 619 4,
atiribuito a Baldgssarre Peruzei)

dritea era diffusissima nelle foraficaziom
cinquecentesche di tutt'Tealia, alcuni
esempi dell’area sangallesca laziale hanno
proporzioni o misure identiche a quelle
di Anguillara,

Per lo schema formale planimetrico
della fortezza si individuano similitudini
con la pif arcaica fortezza di Nettuno,
con la foroficazione di Pitigliano, con il
Forte Dabbasso di Firenze, con la Rocea
Paolina di Perugia ¢ nel basamento del
palazza Farnese di Capodimonte. Una
forte somiglianza & riscontrabile anche
nel Castello di Crotone di etd Angioina
fatte nmodernare da Carlo V con I'ag-
giunta di un corpo bastionato raccordato

al torroem circolart preesistent, con una
operazione progetruale analoga 4 quella
di Anguillara, dove la fortezza ¢ senz'al-
wo una elaborazione dei modelh di
Ostia di Bacoo Pontelli, di Civita
Castellana di Giuliano da Sangallo e di
Nepi di Antonio da Sangallo. Un altro
riferimento per I'impianto & la fortifica-
zione di Loreto dove lo schema & analo-
go anche se pin dilatato. La grandissima
diffusione di questa tipologia di impian-
to porta a riscontrare analogie in opere
che sono sicuramente anche posteriori,
considerando che la datazione del fronte
bastionato di Anguillara 2 sicuramente
precedente al 1539, verosimilmente rife-



5. Pianta del porto di Tawisi
(Disegno Uffizi n. 620 A,
attribuito & Baldassaire Peruzzi)

bile agli anni immediatamente succes-
vial 1518,

Lintero complesso architettonico di
nguillara risente dellinfluenza delle
chitetture sangallesche e peruzziane;
on & noto Parchiterto progerasea della
rtezza che per la sua cultura militare
nirebbe essere stato lo stesso Gentil
irginio Orsini conte dell’Anguillara,

Sono comungue da tener presenti |
pport della famiglia Orsini con alcum
=i magpion architeeti del tempo tra i
uali Baldassarre Peruzzi — che a Roma
vord al palazzo Savelli sul Teatro di
farcello negli anni tra il 1523 ¢l 1527 ¢

36. Pianta del perto di Tamisd

{Disegno. Uffizi n. 621 A,
attribuito a Baldawsarre Peruzzi)

probabilmente anche al palazzo Orsimida
Monte Giordano nel 1327 circa — e
Antonio da Sangallo 11 Giovane, la cui
opera non sembra essere estranea al
palazzo ristrutturato ¢ ampliato da Gen-
til Virginio a Cerveteri negli anni Trenta
del secolo XVL Antonio da Sangallo
aveva prestato la sua opera nel 1516 (o
nel 1521) per il palazzo Ovsini di Pasqui-
i, su incarico del Cardinale del Monte,
che ne era affictuario dagli Orsini. Nel
1515 crano stan cracciati sul terreno o
bastoni di Civitavecchia, che I'Orsini
ebbe modo di conoscere bene. nel 1519
aveva lavorato a Montefiascone e forse a

Capodimonte ¢ a Caprarola. In questo

pericdo Genul Virginio Orsini era gia
nelle grazie di Leone X che ghi aveva con-
ferito diversi privilegi. Nel 1534 Genal
Virginio divenne Capitano della flota
pontificia di Paolo I Farnese e, nello
stesso anno, per lo stesso pontefice,
Antonio da Sangallo lavord a Castre,
Nepi, Crvita Castellana, alla Roeca Pacli-
na di Perugia e dal 1534 al 1536 lavord
per il forte Dabbasso a Firenze,

51 pud aggiungere che entrambi que-
sti architetti progettarono gl archi di
trionfo per la venuta a Roma di Carlo V,
in occasione dei festeggamenti per la
liberazione di Tunisi nel 1535, impresa
che aveva visto Gentil Virginio Orsini

47



TAV. VI Sezione del coniplesso fortificato

conte dell’Anguillara vincitore al coman-
do della Hotta pontificia.

E importante sottolineare anche il
citato legame ta Gentil Virginio e gli
Orsini del ramo di Pinglane, dove
Antonio da Sangalle, su incarico di
Gianfrancesco Orsini (cugino di Gentil
Virginio) costrul una fortificazione; e
inoltre che Gentil Virginio Orsini, sin
dall'inizio della sua carriera pontificia, fu
legato al cardinale Parisani, per la cui
famiglia, a Tolentino, il Sangallo costrui
un palazzo.

Di grande interesse & Pesistenza di
alcuni disegni inedin, presso gh Uffizi,
attribuit 2 Baldassarre Peruzzi, raffigu-
rant la pianta del porto di Tunisi, con
rappresentaziom assonometriche di for-
tilizi e denominaziont dei sit, Si tratta di
tre disegni contrassegnati dai numen
619 A, 620 A e 621 A (fig. 34, fig. 35, fig.
36)*; la grafica del disegno n, 621 A pre-
senta delle diversita net ot e nella ste-
SUTR € pertanto esso seinbra essere stato
eseguito da un diverso autore. Conside-
rando che Genul Virginio Orsini co-
mandd la Hotta pontificia nell'impresa di
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Tunisi al fianco di Carlo V, st pud ipotiz-
zare qualche relazione con quest disegni
attribuiti al Peruzzi ¢ persino azzardare
che il disegno n. 621 A s1a stato eseguito
dall’Orsini ¢ snccessivamente passato al
Peruzzi per l'esecuzione di qualche dise-
gno preparatorio da utilizzare per affre-
schi o arazzi celebrativi.

Tornando alle solide fortificazioni e al
palazzo di Anguillara, appare probabile
che Pintento principale del conte Gentil
Virginio fosse di destinarle a funzioni di
parata pinttosto che di tipo difensivo.

1l palazzo

I palazzo Orsini annesso alla fortez
artualmente palazzo Comunale, prese
ta up singolare impianto planimetr;
molto irregolare, non derivando da o
progettazione architettonica unita
(Tav. VI). E costituito dallaggreparic
di diversi corpi di fabbrica di differe
altezze, riferibili a varie fast costruttiv
di mstrutturazione, che mostrano
necessita di adeguarsi ¢ uilizzare ane
strutture precsistenti; edificato sul fia
co di unoe scoscendimento tufaceo si o
lega alla quota superiore della fortez
utilizzandone per due lat il terrapie
interno come giardino.

Lattuale facciata principale espost:
ovest prosperta sulla piccola plazza ¢
Comune (fig. 37), sovrasta I'espansio
urbana che degrada verso la zona de
Valle ¢ il lago e si swiluppa su te live
Al primo livello un semplice port
centrale in forme setecentesche, mo
rimaneggiato, introduce direttaments
una stretta scala su impianto non o
gonale alla facciata, che si sviluppa
due lunghe ¢ ripide rampe allineate



AV VIT Prospetto principale
¢l Palazzo Ohsing di Anguillara
sulla plazza del Comune)

TAY VIII Prospetto laterale s via Doria
d'Ebeli (gid via di 5. Andrea)

a L] it 15m

i loro. La prima rampa serve per rag-
aungere la quota degl ambienn di un
nezzaning che corrispondono al primo
nvello della fortificazione — 1l terrapieno
al bastione semicircolare attualmente
operto a tetto e utihzzato per gh uffia
emunali - la prosecuzione della rampa
ermette di raggiungere il piano nobile
. tramute un collegamento esterno,
nche la seconda quota del giardino sulla
ortezza. L'andamento irregolare della
cala denota una diversa sitnazione pree-
istente; prima di essere inglobata nel-
ampliamento del palazzo poteva gssere
sterna o appartenere alla fortificazione
- nell'ipotesi che il bastione attualmente
emicircolare fosse complets su pianta
ircolare, pud avemne sfrumate le mura-
ure o averle costeggiate.

Al hivello dell’attuale piazza del
Comune, a1 lat del portale principale si
prono le porte di due ambienti rewtan-
rolari con volte a botte, che si svilappa-
1o parallelamente alla faceiata; in essi nel
| 644 vi era probabilmente la «botiiga sotio
i palazzo per fabbrariar e negli anni intor-
wa al 1732 e 1739 si faceva la walata del

ascion della vicina pizzicaria®. Quest

ambient sottostann 1l palazzo devono
gssere sempre stati funzionalmente indi-
pendenn dalla parte residenziale vera e
propria, ¢ tale distinzione si & mantenu-
ta nel corso dei secol,

MNella facciata principale al secondo
livello, si aprono piccole finestre di un
merzaning & al terzo plano, la parte pii
caratterizzante del prospetto & costituita
da un motivo a finto loggiato ottenuto in
stucen niprendendo le arcate di una ori-
ginaria loggia sull'angolo nord-ovest,
decorata all'interno con affreschi, tam-
ponata in epoca successiva alla realizza-
zione delle decorazioni eseguite tra il
primo quarto del secolo XV1 e il 1539 e
recentemiente ripristinata nellaspetto
cinquecentesco (Tav. 7).

[l late rivolto a nord lungo la cordo-
nata dell’atnaale via Deoria 'Eboli, gia
denominata viz di Sant’Andrea dalla
chiesa omonima, mantiene aspetto
rinascimentale e si articola ad angolo a
formare quasi una corte, sulla quale s
aprono due porte con cornici centinate
in pietra, di piceole dimensioni, recanti
scolpito lo stemma Orsini quadripartito,

attributbile a Genul Virgimo Orsim
conte dell'Anguillara. In prospetto & evi-
dente la comnice marcapiano in pietra
che prosegue dalla loggia d'angolo e le
eornici delle finestre (Tav. 8),

Il prospetto posteriore, rivolto a est, s1
eleva a partire dalla seconda quota del
glardino 1impiantato sulla fortihcazione
sul quale si apriva onginariamente sol-
tanto com un Portico CNguecentesco,
rivolto verso 1 resti del cassero e il gar-
dino, che in una fase di accrescimento
del palazzo servi anche a mettere in
comunicazione le stanze del plano nobi-
le con la via di Sant"Andrea e con il giar-
dino stesso e in una delle ulime fasi &
stato sopraelevato,

Il palazza non presenta all’esterno
caratteristiche di notevole livello archi-
tettonico, denota piuttosto le origini non
unitarie conseguenti alle addizioni di
vari corpi ¢ alle ristrutturazion avvenn-
te in diverse epoche. Richiama la produ-
zione provinciale dell’architettura mino-
re in Roma della prima metd del Cin-
quecento, con riferimento particolare a
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molte case a schicra, nelle quali si
riscomtrane similitudini in mold ele-
ment architettonici, come le cornici
delle finestre ¢ i portali centinati, men-
tre gli archi della loggia d’angolo, con
profilo della cornice di denvazione clas-
sica, poggiano su pilastrini a specchio,
che sulla facciata principale sono binati ¢
richiamano nel gusto alcuni esempi del-
Parchitettura dei secoh XV e XVI esi-
stenti anche in altre residenze di diversi
feudi Orsini. Per la binarura dei pilastri
collegati da comice, clemento abbastan-
za originale, si ha un riferimento
approssimative nel lopgiito del palazzo
Pichi a Roma, al quale si pud attribuire
una datazione prababile nel primo quar-
w del secolo XVT e gquindi molto vicina
a quella del palazzo di Anguillara, che
probabilmente fu ricostruito da Genl
Virginio Orsini intorno agh anni 1515-
18 e forse ristrutturato ¢ ampliato nel
peniodo compreso entro il 1539

Al seconda livello del palazzo, a una
quota poco diversa da quella del mezza-
mno — 1 ¢ul ambient sono sulla vertica-
le dei locali eon volte a botre situati al
piano della piazza — al corpo di fabbrica
si aggiunge un grande ambiente con
accesso diretto dalla piccola corre sulla
laterale via Doria d'Fboli (ga via di
Sant’Andrea); da qui scendendo una
scala di aspetto moderno, si accede 2 un
grande ambiente sottostants a una guota
pavimentale di poco superiore a quelia
dei locali del primo livello con aceesso
dalla facciata principale; con 1 quah non
¢ connesso né in aderenza. Questo
ambiente presenta rilevante interesse dal
punto di vista storico perché & un gran-
de stanrone voltato a botte eon arco
mediana di supperto poggiante su men-
sole di aceurata fattura; il locale & ipogeo,
privo di prese di luce dirctte, ma sono
tuttora esistenti parzialmente murage
due prese di Juce tipo «bocea di lupos,
rivolte verso Palto, una rivola verso il

()

A7, I Palazzo Chesing in una foto anterion:
alla riapenura della logeia d'angolo

bastione semicircolare (Tav: I lettera D)
sotto la rampa della scala di accesso al
palazzo dalla piazza, Ialtra rivola verso
Pambiente precedentemente  descritto.
In una delle pareti di gquesto locale si
apre un passagoio che inumette in un
ambiente minore che sfrutta per la volta
di copertura un banco di mfo e in un
angolo della volta presenta il foro circo-
lare di una canna fumaria che sulla ver-
ncale, al pano nobile (terzo livello)
coincide con una irregolaria della pare-
tc della sala affrescata con motivi decora-
tivi raffigurant divinitd marine, vedure
di ¢ittd marittime entro architetmre illu-
sionistiche.

Dall'ambiente maggiore, m muratura,
che fece probabilmente parte della for-
ficazione e che potrebbe essere guattro-
centesco, con una scaly moderna, si
scende in un terzo ambiente 2 guota
notevolmente inferiore, non allineato

verticalmente in pianta con il corrispor,
demte del prano superiore; questo local
& interamente scavaw nel banco di tuf
ros50 con notevole precisione esecutivi

Sempre dalla via Donia d’Eboli
accede ad alem ambiened, uno dei gua
presenta forma di vano circolare e per
rimodernamenti subiti non ¢ possibil
ACCErtare con certerza ¢ originariamen
te 51 trattasse di un formo o del vano «
una scala a chioctiola.

Il rerzo livello del palazzo, cioe
piano nobile (Tav. X)), al quale s acced
direttamente anche dal giardino ¢ dall
piazza di Sant'Andrea, olue che dall
ripide rampe delia seala che inizia dall
piazza del Comune, presenta in pianta |
massima estensione. E composto di vas
ambienti, tra i quali la loggia d’angol
copérta con strutturg voltta, interamen
te decorata all'interno con affresch
entro campt dehmitati da stucchi, All'e



AV IX Pianti del piano nobile del Palazzo
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Ambicnte con tracee di affreschy

tremitd opposta si trova ampio porti-
ato verso il giarding, coperto anch’esso
on volta a botte stuccata con costine
wasticee realizzate con le anime i canne
acustri disposte 2 simulare crociere, tec-
1ca impiegata anche nella logeia,
Compresi tra la Joggia dangolo e il
JOTTICAD posteriore si trovano ambicnt
i particolare interesse per le decorazio-
1 effecnate ad affresco™ realizzate pro-
sabilmente rd il 1535 ¢ il 15339 in
imbicnti precedentemente ristrutturat,
cii soggettl son attinent al casato ¢ alle
mprese di Gentil Virginio Orsini conte

Sala delle Carsatich e vedute di cisth manittime

Loggia con grottesche e bataglie navali

dell' Anguillara, comandante della flota
pentificia vittoriosa nella presa di Tumniss,
tra | pil valenti ¢ stimati capitani di mare
del suo empo.

Thute le opere relative alla signoria di
Grenil Virginio sono cronologicamente
comprese entro il 133%: quando Paclo
I confisco i feudi dell'Orsini affidan-
deli in amministrazione a Pierluign Far-
nese che 1 tenne fino alla moree ¢ Gen-
al Virginio Orsimi b riebbe solanto nel
1548, anno della sua morte,

Il tono ricvocative degli affreschi del
palazzo si colloca probabilmente in quel-

la esplosione di celebrazioni che vide
comwvolt, a partire dal 1535, tatti gh arti-
st ¢ gli architerti migliori dell’ambiente
rOmano, non appena giunta la notizia
della vittoriosa impresa della Lega guida-
ta dall'imperatore Carlo V e al fervore
che vide 1l suo colmme nella miontale
accoghenza fatta in Roma all'impeératore.
Basti pemsare &l numerosi disegni per
archi di trionfo ¢ alle riscruttorazioni
urbane e decorazioni eseguite per 'ocea-
sione nel palazei delllurbe.

Imperatore che lasciata Roma, nell’a-
prile del 1536, pernottd anche nel
castello Orsind di Galeria, nelle vicinan-
ze di Anguillara®, dimora appartenente
al cugino di Gentil Virginio Orsini del-
I'Anguillara, Girolamo Orsini di Brac-
ciano, marito della nipote di Paolo 111,
Francesca Sforza.

La loggia (Tav. BX lettera D), dperta
su due lad rivolt verso 'interno della
cinta urbana ¢ dalla quale si domina 1l
paese ¢ lavista del lago con Bracciano in
lontananza, ¢ decorats ad affresco con
grottesche, scene di battaglic navali e
con un ritratto vinle di anzano in abin
da campagna, forse lo stesso Genil Vir-
gimia; la decorazione pittorica si estende
anche sulla volta, dove le niguadrature
dei campi sono ettenute con smicchi
secondo una intéressante partitura, che
si pud in qualche modo riferire al moti-
vo decorativo della crociera di un
ambiente della villa senese «Delle Volten
attribuita a Baldassarre Peruzei. Lam-
biente (Tav. IX lettera C) compreso tra la
logoetta ¢ la sala maggore (Tav, IX lette-
ra B}, & coperto da un soffito ligneo con
travi retie da mensole ¢ decorato esclusi-
vamente nelle zone alie delle superfici
murarie da un fasclone onzzontale con
un motive continuo di puttl, orsett,
tralci ¢ girali d’acanto, 1 puso reggono lo
scudo eon lo stemma quadripartito ateri-
buibile a Gentl Virginio Orsini conte
dell’Anguillara ed & chigro 1l motivo
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allegorico dell'orsetto rifenbile al sim-
bolo araldico della famiglia.

Anche Fambiente maggiore del palaz-
zo, la sala delle divinith maring, cariandi
e vedute di citdd maricame(Tav. IX letie-
ra B) ¢ coperto con soffitto higneo di
derivazione strutturale trecentesca con
travi pogglanti su mensole intaghare. La
spazialiti originale & mutilara da una tra-
mezzatura eseguita in epoca pill tarda,
probabilmente nel secolo XIX, che
viene a modificare quella che era lin-
tenzionalitd dell'artista decoratore, alte-
rando 1 rapporn spaziali reali ¢ quelh
illustonistici proposti dalle architerture
dipinte; nell’ambiente, originariamente
decorato a parcti intere sul quattro la,
rimane integra soltanto vna parete
minore completamente decorata; le due
pareti maggmor sono state accorciate dal
tramezzo, oltre il quale si fAntraceia sol-
tante il proseguimento della decorazio-
ne del fascione nella stanza ricavar con
la suddivisione,

Lo schema decorative iliusionistico si
compone di grandi riquadn architetto-
nigt, ottenuti con la scansione delle
superfici murarie per mezzo di massicce
figure di cariandi che pogglano su basa-
mentl e sorreggono una cornice sulla
guale st sviluppa un fascione con figura-
rioni mitologiche, di divinitd marine.
Queste grandi finestramre ingquadrano
vedute prospettiche di citth e paesagm
suggerendo un effetto di ampio loggiate
aperto, 1n posizione dominante rispetto
all'intorno. che crea una discreea dilaea-
zione dello spazio imterno, in realed
abbastanza angusto data la scarsa altezza
dell'ambiente. MNella decorazione & pre-
sente una accentuazione del carateri
architettonici di singoli elementi fgura-
tivi quali le cariaudi.

Dal punro di vista architettonico, in
questa composizione sl FiSCONtra uno
schema poco rigoroso, tra 1 riquadr di
dimensioni variabili e le porte che
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38. Anguiliara: Palazzo Cheini, sala wageiors,
affresco raffigrerante la veduta di Nagol
(g1 imicolaré)

39, eNeapolizs, xilografia pubblicata nella

Cosmographia Universalis di Sebastian
Miinster nell’edizione del 1550

immettono negli ambient attigui, la
veduta di cittd maggiormente integra
rappresenta Napoh; la seconda veduta di

questa parete raffigura un paesaggmo col-
linare che & la prosecuzione della costs
napoletana verso Sorrento. Ualira vedut:



0. Anguillara: Palazzo Orsine, sala maggiere,
affresco raffigurante la veduta di Fevezia
(particolare)

1. abnetion carta ron veduta prospettica di
Jacope de’ Barbart {anno 1550}

i cittd € una raffigurazione prospettica
i Venera; Maftresco & molto revinato
erché realizzato su una parete con anda-
nento fortemente irregolare; con una
porgenza protesa verso lintemo del-
ambiente, alla quale coincide nella stan-
a retrostante un camino ¢, sulla vertea-
=, nel piani inferiont, la canna fumaria
roveniente da un ambiente due pian
il in basse, gia descritto, Questa irrego-

larith & indicativa della preesistenza della
canna fumaria, appartenente a strutture
murarie sicuramente piti antiche degli
affreschi e forse anche dell'ambiente stes-
so. Anche se questa decorazione & mutila
sul lato destro (2 causa di una tramezza-
tura effettuata in tempr successivi) rima-
ne visibile gran parte dell'impostazione
generale della veduta.

Per le due vedute di cittd, di rilevante

interesse per la conoscenza delle fasi
degli accrescimenti urbani, sono state
indviduate fort analogie con le raffigu-
razioni delle xilografie pubblicate nella
Cosmographia Universalis di Sebastian
Miinster e altre carte diffuse wra il 1500
e il 1550

La vedura di Napoli (fig. 38) & stata
comparata da A. Tantillo Mignosi con le
«Tavole Strozzis e con la raffigurazione
pubblicata nel 1550 dal Miinster (fig,
39 storicamente un notevole contri-
buto & costituito anche dalla rappresen-
tazione del paesaggio costiero con Cas-
tellammmare.

La veduta di Venezz (hg 40), poco
mtida a causa del degrado della superfi-
cie affrescata e mancante di una parte sul
lato destro, presenta una impostazione
gencrale che & da riferire in prima anali-
si alla pit antica rappresentazione pro-
spettica cartografica di Venezia cono-
sciuta, che & la carta di Jacopo de” Barba-
i del 1500 (fig. 41) e, nell'impostazione
della raffigurazione ¢ nel rapporto tra 1l
costruito e i suoh di alcune zone (mag-
mormente legeibili) quali le isole della
Giudecea e di $: Giorgio, sembrano in-
dividuarsi anche forti similitudini con
I'incisione eseguita da C. Stimmer per la
Cosmographia  Universalis di Miinster,
ripresa successivamente in una carta di
anomimo del 1567 (hig, 42)”.

Llartista di Anguillara potrebbe aver
utilizzato come modelli da cui trarre le
vedute, una serie di stampe probabil-
mente fornite dal committente stesso. La
scelta di Napoli e Venezia come soggetti
pud derivare dall'appartenenza della
famiglia Orsini alla nobiltd di entrambe
le citd e quindi pud essere riferibile alla
potenza generale del casato™.

Turte le decorazioni dell’ambiente
sono fortemente somighant a quelle del
palazzo della Valle in Roma ¢ A Tantillo
Migmosi ha ipotizzato una wtilizzazione
degli ambiena come locali di intrateni-
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mente, piuttosto che per stabile dimora
principale, che infatti per Gentil Virgi-
nio doveva essere Fampio ¢ soleggiato
palazzo di Cervetenn (attualmente Ru-
spoli) piti vicino ai luoghi dove esplica-
va le sue attivitd marinare.

Due porte all'interno  dellambiente,
harme cornici in pietra locale di buona
qualitd, sagomare con profili ¢ dimen-
sioni delle sezioni quasi uguali a quelle
presenti negh arch delle porte esterne
dei due prospetti che guardano la via
Dloria d’Eboli; le porte dell’interno, che
non sone ad arco, ma con architrave
sormontate da cornice aggettante, reca-
no in posizions mediana, analogamente
a quelle esterne, lo scudo ansato con lo
stermma Orsini quadriparuto areribuibi-
le al conte Gentil Virginio Orsini; stem-
ma che & npetuto anche nel muro
soprastante la porta che immerte nella
sala decorata con fascione di putti e sim-
boli araldici, nella parete dove & affresca-
ta la costa napoletana, contcnuto entro
uno scudo ovale in finta pietra, delimita-
to con cornicetta nilevam tuttattorne e
sormontate dall'clmo sovrasmte da un
orsetto che divora un'anguilla (o una
serpe) e identico al morione dello stem-
ma in pietra applicato al vertice del
bastione della fortezza nivolto a mezzo-
10O,

Questo tpo di stemma & riferibile a
Gentil Virginio Orsimi conte dell’An-
guillara ¢ s¢ ne conoscono altrl esemp
unicamente nel suo palazzo di Cervete-
ri, dove infard allinterno dellfala a lui
sicuramente attribuibile. ne esistono
esemplari dipinti ¢ in pictra scolpita. 11
palazzo di Cerveteri, & una imponente ¢
artoss residenza principale che fu
ristrutturato dal conte presumibilmente
negh anm Trenta del XV1 secolo, forse
da Antonio da Sangallo il Giovane, del
quale si riconosce la mano in alcund
caratten stilistich di clementd archiretto-
nicl ¢ venne sfarzosamente decorato
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42. Mappa di Venezia dell’annno 15367 di
dienim,

all'interno, con affreschi ¢ stucchi nello
stesso periodo e sicuramente prima del
1543, non comparendo nelle decorazio-
i degli stemmi 1l collare dell’ordine di
San Michele conferito in guell'anno
all"Orsim™.

Tornando al palazzo di Angwillara, dal
grande ambiente con le vedute di citd
marine si accede anche in un ambiente
minore (Taw IX lettera E) di impianto
orsiniano, che presenta restt di decora-
zioni pitteriche settecentesche; nel corso
dei secoli XVIT e XVIIL infagi, il palazzo
fu soggetto a diversi interventt di tra-
stormazione e adattament, che riguar-
darono anche lala posteriore collegata
con il porticato, che fu chiuso, presumi-
bilmente in concomitanza con la costru-
zione del corpo scala aggiunto alla sua
estremiti e la realizzazione di un andro-
ne, con accesso dalla piazza di SantAn-
drea, attraverso un portale ad arco, con
COTIICE SAgOmata in stucco,

1l palazzo di Anguillara dal punto di
vista architettonico risenie senza dubhbio
della mancanza di una progettazione

unitaria ¢ la sua composizione & riferib
le a maestranze locali, dirette, probabi
mente, dal commitienn. stessi, Pu
essendo una residenza signonle, preser
ta senza dubbic caratter: di architetoi
spontanea; la fabbrica partendo da v
piccolo manufatto primitvo (forse alo
ne case gid appartenute alla famigl
Anguillara) & stata accresciuta nel temg
per motivi funzionali. 11 nucleo origin:
rio era probabilmente un piccolo allog
gio annesso alla fortezza e nella costry
zione & nsconmabile, per lo meno |
relazione alle fast iniziali, assenza del
volontd di attribuirle una valenza di st
tus symbof della potenza feudale; mar
canza che ¢ palesata oltre che dalla sen
plicita e dal rigore del gusto chiaramer
te provinciale e arcaicizzante, anche da
Fesrema modestia di alcuni elemen
guali i piccoli porrali - dpici di w
architettura che nel primo Cinguecen:
romano rova riferiment in molti edif
ci urbani minori — delle porte che eran
rivolte verso Pantico' nucleo del borg
compreso nell'area delle vie di San Sa



43, Anguillara. La porta di Castello

vatore, via del Governo Veechio, via del
Farno e viadi Sant’Andrea, dal guale la
dimora prendeva le distanze solo attra-
verso un piccolo spagio aperto, indub-
biamente a esso pertinente, legato a una
tradizione urbana di corte.

Per quanto concerne la datazione del
palazzo, lidentificazione delle varie fasi
edilizie & abbastanza difficoltosa, sia per la
quasi totale mancanza di informaziotm
documentarie, che per la soviapposizione
di molti interventi, probabilmente succe-
s a distanza di pochi anni gliuni dagli
aleri, Inoltre in cpoche recenu, a partire
dal 1950 Pamministrazione comunale, a
seguine dellacquisto del palazzo, ha effer-
mao diversi lavort di manutenzione e
adattamento per la sede degli uffici del
comune, che rendono difficolosa la lettu-
ra storico architettonica.

Lelemento indubbiamente ta i pid
caratterizzanti del palazzo, che fornisce
aleeriori indizi per la datazione, & rappre-
<entato dall'interessante ciclo di affreschi.

Lipotesi piti probabile & che a un ori-
ginario nucleo edilizio del palazzo, costi-
tuite da piecoli allogz 1 aggunse molto
presto 1l corpo di fabbrica con la logga
d'angolo, le cuil arcate furono murate
quando il palazzo fu ampliato e adateato
a1 vincoli delle strutture preesistent
annesse al basuone (Tavw 1 lettera D).
Questo prmitivo nucleo edilizio forse
non era ancora esistente nel 1502 alla
morte del conte dell’Anguillara Carlo
Orsini, il padre di Gentil Virginio (quan-
do 1 suoi bem risultivano essere conte-
el nel torrione) comungue non & wial-
mente da escludere la eventualith che,
ricevata la invesumura della contea dal
padre, Carlo Orsing vi abbia ristrurturato
o costruito negli ultimi anm del secolo
XV uma piceola casa, forse dowandola
della loggra upicamente quattrocentesca,
nifertbile a una dpologia assai diffusa che
pud trovare un immediato nferimento,
anche se di proporzioni maggiori, nel
palazzo Capranica di Roma ¢ in molte
architetture minor del Lazo. Le succes-

sive fasi di sviluppo del palazzo sono
sicuramente riferibili al secondo quarto
del secolo XVL infatti per molt anni
Anguillara rimase in stato di sermabban-
dono conseguentemente alle graw
distruzioni apportate intorno al 1503 da
Giangiordano Orsini procuratore del
minore Gentil Virginio, che forse soltan-
to verso gli anni 1515-18, in efd adula
poté iniziare lavori di rstrutturazione ¢
restauro nel castello, al palazzo ¢ alla for-
tezza. Probabilmente in questa occasio-
ne reahized la costrurione di un sccondo
nucleo edilizio, sopraclevando il palazzo
e costruendo g ambient dellattuale
nucleo centrale al piano nobile, com-
prendente 1 due locali con affreschi, e
ageiungendo moltre  un corpo di fab-
brica laterale con ambient di pitt mode-
ste dimensioni, con al pianterreno un
forno (o una scala a chiocciola).

Un terzo intervento ¢ relativo alla rea-
lizzazione del portico sul giardine, pro-
spettante 1 resti del cassero della fortez-
za, forse coevo alle decorazions ad atfre-
sco nel puano nobile, oppure niferibile
all'opera di Giacomeo del Direa del 1584,
quande con il riterno del feudo al ramo
Orsini di Bracciano, il successive signo-
re i Anguillara, Paclo Giordano, gl
affidd la sistemazione a gmardine della
rocea ¢ probabilmente anche della porta
di Castello (fig. 433",

Le modifiche volute da Paolo Giorda-
no Orsind sulla fortezza di Anguillara,
fientrano nell’azione mirante alla. oa-
sformazione in comode dimore de
castelli dei suoi feudi. Le fonti docu-
mentah fGnno nferimente unicamente
alla fabbrica del giardino ¢ non & facil-
mente verificabile se anche la costruzio-
ne del porticato del palazzo, realizzaa
con pilastri costruiti in mattoni ¢ schizc-
ciati capitelli in pepenino locale e la siste-
mazione della porta di Caseello ¢ della
Plazzeita INTErNa U SOStruzion murarie,
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(parzialmente cava al di sotto del piano
stradale dell'edierna Piazza del Comu-
ne) siano riferibili a Giacomo del Duca,
del quale sono rintracciabili 1 carattent
stilistici in aleuni elementi architettonici,

La prima ipotesi, che pone in relazio-
ne la costruzione del portico con la
ristrutturazione ¢ con la decorazione del
palazzo, fatta eseguire da Gentil Virginio
Orsini negli anni compresi tra 1l 1535 ¢
il 1539, non & completamente da esclu-
dere anche se non & possibile accertare se
la datazione del porticato sia riferibile
alla signoria di Genul Virginio oppure
sha. suceessiva: infatt appare probabile
aniche Mipotesi relativa alla fase tirdo cin-
quecentesca, quando architetto Giaco-
mo del Duea ebbe il compite di definire
1l nuovo ruele del palazzo signorile, in
un periodo in cm alla potenza feudale e
militare, simboleggiata anche da rigore ¢
severitd, si andava sovrapponendo uno
starzo cortigiano che voleva la rasforma-
zione del palazzo in palazzina di piacere,
affiancata da un glardinoe da necavare
sopra la fortezza spogliata degli oniginan
sigmificatl.

Allo stesso periodo & forse riferibile la
ristrutturazione o addirittura la costru-
zione, della porta di Castello con bugne,
recante un grande scudo lapideo con
stemma Orsini del tpo classico, con rosa
» bande trasversali, sormonsato dal sim-
wolo araldice dell'orso che morde I'an-
nulla, artualmente fortemente abraso ma
xen evidente nella preziosa raffigurazio-
1e che nel 1713 ne fece il Vanvitelli
Gaspar Van Wittel) in un disegno attual-
nente nella collezione reale del Castello
1i Windsor", del quale esiste in Italia una
seconda versione che si differenzia solo
n aleuni particolan (proprieta Galleria
Apolloni-Roma) (fig. 44)". E questo 'u-
1ice stemma che si differenzia da tatogh
ltri esemplan presenti all'interno  del
salazzo e sul bastione (guadriparnti e
ittribuibili 3 Genal Virginio Orsini).
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44. Veduta di Anguillara da fuori della porta
di Castello (G. Fan Wittel 1713)

In effetti la costruzione della cingue-
centesca porta di Castello 51 pud riferire
a diversi periodi: vi & la possibilita che sia
stata reahizzata negh anni tra il 1515-18 e
il 1539 eppure nel 1584. Secondo la
prima ipotesi un corpo di fabbrica origi-
nario, con la torretta difensiva annessa,
potrebbe essere stato costruito insieme
al corpo bastionato della cinadefla dopo
il 1518, Alcuni element possono far
pensare anche a una costruzione succes-
siva, compresa tra il 1535 ¢ 1l 1539, cioé
contemporanea at lavort di ristruttura-
zione e decorazione interna del palazzo;
una terza ipotesi & che la porta sia stata
costruita o ristrutturata quando 'archi-
tetto Giacomo del Duca lavord per
Paolo Giordano Orsini di Bracciane.

In una fase successiva fu morata I3
loggia d'angolo del palazzo: cid accadde
forse sempre nel 1584 o nel corso del
KVIl secolo ¢ comungue prima del
1713, perché essa & raffigurata gid mura-
ta e con finestre, nei due disepni vanvi-
telliani,

II Vanvitelh esegui alcum disegni

presso le rive del lago di Bracciano ¢ tra
essi 1 due con soggeuti simili, rafliguran-
ti la veduta di Anguillara vista da fuorn
porta, Nel disegno che si trova presso la
collezione reale del castello di Windsor,
la porta di Castello & ben rappresentara
niei minimi particolari con le strutture
del ponte levatoio ancora ben evidenn e
sovrastata dallo scemma Orsini classico
{con rosa ¢ bande oasversali € lo scudo
sormontaio dall'orsetto che divora I'an-
guilla). Nella veduta sono disegnate
anche la porta Giudia e aleune case del
paese ed & di estrema importanza la raf-
figurazione del palazzo signorile, che
presenta nei corpi di fabbrica e nei pro-
spetti sulla piazza e sul bastione delle
diversith rispetto allo stato attuale. Sicu-
ramente quando  Vanvitelli  visith
Anguillara la loggia d'angolo era gia stata
chiusa, Il secondo disegno con la veduta
di Anguillara (proprietd Gallenia Anti-
quaria Apolloni-Roma) propone una
versione che si differenzia solo in alcuni
particolari, presenta inoltre un quadret-
tato ¢ potrebbe essere stato utilizzato per



3. Catasto Ceregorano, Mappa di Anguillara,
anng 1819

arne un ingrandimento su tela, forse il
sggetto per il quadro con vedura di
nguillara, nominato da Giuseppe To-
asserti nella descrizione di alcuni arre-
1 del palazzo baronale™.

Le trasformazioni settecentesche non
nsentono di datare con certezza la
rima sopraclevazione del corpo di fab-
rica al terzo livello, corrispondente al
condo livello nella parte adiacente al
ssera, seguita da un completamento
tto realizzare prima del 1704 probabil-
wente dai nuovi signori, 1 Grillo de Mari
: Mondragone, che fecero realizzare
ala posteriore prospettante la via di
ant’Andrea (ora via Doria d'Eboli) ¢ 1l
orpo scala che venne a inglobare la
arte terminale del portico verso la chie-
| di Sant’Andrea; corpo scala che risul-
- essere ma riportato nella mappa di
nguillara del catasto Gregoriano del
3197 (fig. 45).

E probabilmente databile posterior-
ente al 1713 la definizione composiu-

va della facciata sulla piazza del Comu-
ne, per la quale & stato concepite il pro-
spetto decorato con stucchi 4 motivo di
finto loggiato chiuso, con finestre, a pro-
secuzione della loggia preesistente, con-
ferendo una simmetria rispetto all’asse
mediano verticale passante per il portale
principale, ottenuta con ingenui accorgi-
menti esecutivi ¢ la prosecuzione della
cormice orizzontale sulla quale pogglano
gli archi della loggia. Questo nuovo pro-
spetto principale pud essere rifenibale al
momento di maggior fortuna del palaz-
zo, conseguente alla erezione in ducato
di Anguillara, voluta da Clemente XIII i
3 novembre 1758, a favore di Enrico
Giuseppe Grillo de’ Mari®, Lintervento
architettonico propone intent magnilo-
quenti ¢ si ricollega a tueta una serie di
fervide attivitd architettoniche che ani-
mava la comunith di Anguillara, impe-
gnata anche nelle ricostruzioni delle
chiese di S. Biagio e della Collegiata di S.
Maria Assunta®,

Lultima modifica sostanziale al com-
plesso architettonico si ebbe successiva-

46. Stemumna quadripartito di Geneil Firginio
Orsiai conte dil Aviguillara,
{Prima metd see. XVT)

mente, nel 1772, quando sopra la porta
di Castello venne costruito I'attico per
lorologio pubblico con campane, su
progetto dell’architetto Virginio Bracci
dalla Sacra Congregazione del Buon
Governo®,



Nz

1} Mel presente lavore vengono mamat alauni
degit argomenn da me discussi nella tesi di lau-
rea in Storia dell'Architertura intitolata e forti-
ficazioni rinascimentali di Anguillara Sabazia (rel.
prof. E. Bentivoglio, Anne Accademica 1983-
84, Facoldd di Architeetura, Universith degli
Srudi di Rorna «La Sapienzas) dells gquale fanno
parte anche turt gh elaboran grafici ¢ le foro che
si pubblicano (gh elaborau grafici = le fow prive
di referenze sono di Amma De Luca, le foto aeree
storiche del borgo di Anguillara furono genl-
mienge messe o disposizions dall’ Acronauncs
Militsre — IME Docomentarions & A Py s
vedano inolre: A De Luca, Anguillers Saiwzia:
dalla Camelleria Comnitativa al Palezze Orsind, in
sLunario Romano 1985, Palazzi Municipali del
Lazion, Roma [984; A, De Luca, I Paliesso Ot
i — Ruspoli of Cerveteri, i slunaro Romano
1941, Palazm Baromalt del Lazioe. Roma 196,
anche per gli apparan bibliografic ¢ docunsenti-
rie A Dk Lacs, Breiano ¢ erriorio focostre dal-
['alie smedioes alla fine del Setecento, Luoghi ¢ tra-
dizoni d'Tralia, Lazio 1T {incorso di stampa: Edi-
zioni Editafia, Roma 1999-2000). La complessiti
e la varieth delle problematiche concernent gh
ATEEATIENE frattat in questo sageio ¢l moleepli-
citd delle-fonti swoniche, docwmentarie, icono-
grafiche, bibliogratiche, non ne rende possibile
in quésta sede la menzione puntuale, pertanto si
propone una BIBLIOGRAFIA ESSENZIALE
di riferimento a quanto richiamats nel wsto;

S, Benederd, Giaomo del Drica ¢ FArchitettura del
Cinguecento, Roma 1972-73,

V. Cellero, G Orsiwd di Bracefane, Roma 1963,
G. Colesti, Regesto delle perpamene della Fomiglia
Anguitiara, i oArchivie della Sociera Romana di
storia Patrias, 30 (1887), Roma 1887,

B. Cellini, La wita, T teatvati, I discorsi, Milang
1987, Libro 1.

V. Compagnia, Storia monoseritia dif Case Opsini,
dipostraze Palbeso dell'intera sie discendenza compo-
st Varmo 1821 (Archivio Storico Capitoling).
€. De Cupis, Regesto degli Orsini specialmente per
quanio st riferisce al oo donvinio fewdale regli
Abmizzi e dei Conti di Anpuiliara, in Bollettino
detla R, Depurazione abruzzese di Storia
Patrias, Sulmons T902-1904,

A Gugliclmott, I Bastioni di Antonto da Sangal-
fo disegnats sul terreno per fortificare e ingrandire
Civitavecchin nel 1515, m «Giornale Arcadicos,
Roma 1860.
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A Guglielmotti, La awerma contre § Firati e I
Marina Pontificia daf 1500 al 1560, Firenze 1885,
A. Guglichmow, La guerra deéi Pirati ¢ la Maring
Poniifucta, Firenge 18975, I-11.

A, Gughiclmoni, Lo squadra peemanente delly
Maring Romana, Roma 1882,

A, Guglielmorn, Steria dells Maring Pontificia,
Roma 1893, 12X

C. Maltese, Francesco di Cioiple Martini, Tratai
df architettiera, ingepnieria ¢ arie militare (a cura di),
hilmo 1967, 11

C. Promus, Thetaio di arcleiterrg civile ¢ miilitare di
Fraseesco di Giwio Marting, Torino 1841,

. Priomiy, Vit di B il Clisigio Meastind archiseno
sertese del secolo X1; apmivntori il cotalopo de’ codici,
Toring 1841,

F. Rosan, Coaore e 1 su0d momumenti, 1880, pistam-
paa cary di P Cowia ¢ M. Pusseni, Ladispoli-
Roma, 1978,

E Sansovine, D off Huomdei dlustel delly cosa
Ohrsip.,., Venezia 1565

F. Sansovinoe, Ehistoria di cass Ohstiea i F Sanse-
v, mella quake oftre all‘origine sua, 5 confengong
moite robili- inprese fatte da lovo in diverse provingie
Sio ai desipn noste..., Venezia 1563,

. Severini, Ciuliano ¢ Amionio da Sengallo e le
wrigini della fonificazions bostionata, m «Castel-
lumis, n. 10 1973, pp. 1O7-18,

V. Sora, I Comti di Anguillara dalla loro origine aof
1463, in sArchivio della Socierd Romana di
Storia Patrias, XXIX (1906), Roma 1906,

W Sara, I Conei i Anguillarg dally lora origine al
1463, in wArchivio dells Societ: Rormana di
Storia Patria, XXX (1907), Roma 1507,

A, Mignosi Tanulle, Restann ad Anguillers. Gl
affreschi nel palazze comisrale: uma memenia i G 1
Orsitt capitane di palere, Roma 1979,

A Mugmost Tanallo, U’ artologia di restann: Cin-
giranin opere d'arle restasirate dal 1974 ol 1981, Cat
mostra 4 cura della Soprimeendenza per 1 Beni
Artistict ¢ Sonch di Roma, Boms 1982, p. 111,
G, Tomasscttl, Cerveters, Notizte storiche, Roma
15086, 3

(. Tomasserd, Delly Clanmpagnd - Romang, in
aRivista dell’Archivio della Socicti Romana di
Sroria Patrias, V (1882), Roma 1882,

G- Tommassetts, Documenti feudali defly Provineia dy
Roma mel miedio v, Roma T89S,

G, Tomassertd, L oentel abdiani della canypegnia romsa-
st wel medio evo, Roma 1888

G, Tomeassern, La CARPLULT FRmLg atica, wepdie-
vale ¢ spderna, a cura di L. Chiomenti ¢ E
Bilanicia, Roma 1975-77, vol. I-11L

G, Tor, fnventarie dell Anduvio del Comiine
Anguallara Sabazia (1551-1870), in «Archivi
Cultoras, Rasseona dell’ Associazione Mazion
leArchivistca Iahiana, A WV, 1971-72,

H. Warm. Baldesarre Peneezi, Architebtiirze &
mengen,  Taffelband, Tubingen, E. Wasmut
1984

2 1l ramo dei conu Orsind di Anguilla
ebbe arigine da Gentil Virgginio Orsini d'Ar.
pona signore di Bracoano, che dopo aw
sequistato by contea di Anguillard dai Cybo
dond al figho nawrale Carlo, con il vincols
fedecommesso in assenza di eredi masch
Carlo Orsim aveva sposato Porzla Savelli dal
quale avevi avuto i figl Gentl Virginio ¢ Brig
da, printa moghe di Camillo Orsind di Lames
tana (Mentana), Questo ramo familisee
estinse con Gentil Virginio che ebbe solean
due fighe.

3) 5. Benedeni, cit., pp. 198-214,

4 A De Luca, Anguillora Sabazia: dalls Canee
leria Clomumitative al Pelazzo Orsin, cit., p. 125

5} V. Sora, vol. 200C it p. 111: A De Lue
Anguitiara Sabazia: duila Cavieefieria Comtnitati
af Palazee Chising, i, p. 124,

&) Archivio Storico Capitoline, Fondo Pe
garene Angoillara, pérg. n. 3 A The Lue
Anguilfara Sabazie; dalls Cancefleria Cormuniratis
of Prfaz=zo Ohvsind, Cit., b 124,

7} Taventario: delleredics di Carle Oran
comte dell’Anguillara. (Archivio di Stato
Roma, Misceflanea Famiglie, see XV, Orsn
busea 113).

8) Archivio Storico Capiroling, Pergamer
Fondo Orsing, 11A, 2500 n. 66, 1T instromer
o foetio IV, A De Luca, 7l Palazza Owsini Rip
Ii di Cerveteri, cit., pp. 1056,

) Inventarno citas nella nowa 7.

10} Asto in cavsa Fomana Dotium eemelior:
mentorum, (Archivie di Stite — Boma, Misce
lanea famiglie, sec XY, Orsim, busta 113).
Mel 1504 1 Cibo avevans chiesto & Porz
Savelli il pagarnento di 6000 ducad doro res
dui della sommia dovuea dagli Orsini per P
quista, effestuato nel 1492, di Anguillara, Ce
veteri, Momterano e Viano e la spessa S impe
grida pagarli.

1) B. Cellini, cit., p, 4% Pintero brane
state pubblicate in A. De Luca, Il Palazzo Ops
mi - Ripipoli i Cerveteri, cit, p. 1153 ¢ ivia p, 11
& ricordato Paccenno che il Celling £ alle oper
da lui realizzate in Francia per il conte dell'Ar
guillara (B, Cellini, cit, p. 271).



12) 1l Cellewn, orando il Compagiia, segna-
bz notizia sul capitolatl di una concordia ra
poletne & Gentil Virginio, datati 10 dicem-
= 1532, rilevando che la data deve sstere erfa-
poiché Mapoleone 2 tale data non era pii
ate di Farfa e 5 trovava in Francia.

13y Pirro Ligorio, «Viaggio antiquario..s
dice Bodleiang, Fondo Manescritt codic
menics Tealiang, Fogli 112, 113, 119, 122, Bod-
-an Library, Daford.

14) A, Gughelmotsi, La guerra det pirati ¢ fa
rinag Powiifieta, cit., hbe V1 PL cap. [ pp. 374-
. pp. 37778,

15) G. & F Tomassettt, Lo Campaena Romana,
gt edizlone, cit, II1 p. BS, nota b (a cura di L,
vument, B Vissallo).

16) Dal Gughelmota si apprende che nel
41 Dragnat fu liberato dei Dona, Carlo V
iese la partecipazione delle galee pontificie ¢
reity I'Obrsing allesti nuovamente le galee pon-
icie ¢ quelie di swi proprech, impresa nion
be buon gsito, ma gli storia riferiscona il
laroso comportaments di Gentil Virginio, di
tavio Farncse o della loro squadra,

17) Archivia Storica Capitoling, Pergamene
rsimi; Cred. XV, T 68, n. 23, Lano fif redae-
in sregione Sanct Eustachii sive columnae in
fatio habitationis revercndissimi  domini
rdinatis Artmiinensisin camera in qua dictus
tator facebar i lecto corpore infirmuss.
g esecutont testamentan [ Cardinale
essandro Farnese, Monsignor Girolimo de
ulis ¢ Antonio Santacroce,

18) V. Celler, cie, po 174,

19 G. Coletti cit., p. 276,

200 . De Cupis, cit, p- 225, n. 446, ¢ p, 237,
447,

21y I brami che st riportano nel teses soma
o dall'edizione 3 cura di C, Malkwese, it

22) Disegni Uffizi . 619 A, n. 620 A, n, 621
(ancribiin a Baldassarre Peruzei),

23y A, P Luea, Anpiiillara Sabiezia: dalla Can-
prta Clomunitana al Dolazzo Orsind, it Pp-
£-15.

24) Sugli affreschi s vedano 1 sagei di A
ignost Tantille ¢ V. MNormando in questo
550 volume.

25) La notizia & rraea dal diario di Biagio da
ey, cermoniere pontificio citae da A M.
pigh, Galerda, Roma 1956, p. 33. T pontefi-
Palo 111 Farnese era il nonno di Francesca
R,

2} La veduta di Mapoli 2 stam confroniati

con Pincisione pubblicata dal Mimswer da A
Mignosi Tantilloin Un® anolepla di restaird; Cin-
guanta opere J"arte restanrate dal 1974 ol 1987, i,
p- 122, =i veda anche A, Mignon Tanodllo,
Restiuri ad Angrellars, ar, p. 14

27) C. De Seta, Napoli. Le citt nella storia
d’Italia, Bari 1981, p. 61 ¢ p. 95 ¢ segr
G, Romanelll, 5. Paadene, Tenezia, puonte ¢ vedu-
te. Catalogo del fondo cartografico a stampa,
Museo Correr, Venezia 1982 (Suppl. al Bolleii-
e e ovenised civicd Memezland, 1982, pl 25],
Sullavedura di Venena & n corso da parte della
senvente un approfondimento i studio del
quale si renderanno noti § risultati in alra sede,

28) A. D Luca, Anguiflany Sabazia: dalla Can-
rellevig Comunitaria al Pelazzo Oriind, cit, p. 143,
nota n. 48,

29y Al De Luca, I Palazzoe Oroind Ruspeli di
Cerveteri, cit, pp. 109-114 ¢ pp. 117-121. Nel
1706 il Palazzo fu cpgerto di ulerion masfor-
mazioni ad opera dell'architetio Giovanmi Bar-
tista Contind (1641-1723) che ne curd il srizms-
mearoe (Archivio Segreto Vaticane, Fondo
Ruspoli, 3* R 621, 2 G 287, 2* G 282).

30) 5. Benederr, civ., pagg 198-214.
In seguite alla morte di Gendl Virginio, in
mancanza di eredi maschi il ramo dei cond
Orsini di Anguillara s estinge ¢ i suoi feudi
furano ereditati da Francesco Orsini, abare
commendatario di Farfa ¢ dal nipote minoren-
ne Paole Giordano Orsini (figho del defuneo
fratello Girolamo) sorto In warela del fratelle
della madre cardinale Ascanio Sforza di Santa
Fiora; camerario di 5. R. E. La conrea di Anguil-
lara, toccata nella divistone 2 Franceseo, fu da
lui venduta a Paclo Giordano per 30,000 scudi
drorw con il patto di dcompra,
Paolo. Giordang  presumibilmente naco nel
1537 o nel 1541, aveva per bisavol Giulio [
della Bovere ¢ Paolo 11 Farnese che duranie il
sun pontificatn lo faver?’ particolarmenee;
tenne Anguillara, di cwi si proclamd conte per
grazia di die, comportandosi da tirannoe inin-
terrottamente fing afla morte nel 1585.
Mel 1560, in seguio al marimonio di Paclo
Giordano con Isabella de’ Medici, Pio TV eres-
se il fendo di Bracciano in ducato. compren=
dendoi tra mold altr feudi e castelll anche
guelle di Anguillars, dichiarandeli twta liben
da ogni precedente vincolo vicecommissana o
da diritti di primogenitura, & netls stessa bolla il
pontefice eresse Anguillara o marchesato in
favere del primogenito del duca,

Nel penodo immediatamente saccessive alla
morie della moglie Isabella, nel 1577 assunse al
suiy servizig Parchitetto Giscormo del Duca
molte poto nellambiente romano per aver rea-
hizzato imtorno al 1575 aleune opere molto
smodernes, Uiaichitento prestd Ia sua opera
presso Paslo Giordano, prevalentements m
laveni di abbellimento ¢ riqualificazione
alenme residenze del ducito: a Bracciane dove
progetrd tra altre un nuove gardino segreto,
il giarding di Vigna Grande, all'asteria di Cam-
pagnano, al gardino del palagzo sulls foreezia
di- Anguillara (e forse anche alls porta di Castel-
la) del quale nmangono superstit nel muro
che probabilmente faceva parte del cassero
della fortificazioné rinascimentale, sokanto doe
miccliie, miolte restaurate, con archi in mamoni
che probabilmente origmariamente formavano:
an oY ernario ¢ gifi milo in rovina furoe-
no descrime ornate di seatue, agh inia del XX
secols dal Tomassend,

31} Gaspar Vam Wimel (dereo Vanvirelli),
Vel i Anpteflara, B e dataes 1713 (dise-
gnio colorate), Windsor Castle — Royal Library,
inv: 6589 pubblicato da A, Zwollo, Hollsndse en
Flaamse veduteschilders i Rome 1675-1723, Assen
1973, pp. 161-162, n. 328, fig. 199,

32) Gaspar Van Witeel (dewo Vanvitells),
Veduta di Anguillara (penna, inchiostro o
scquarello sy care quadretata, mm 227:341)
proprietd privata Galleria Antiguaria W Apal-
Tonsd, Foma,

33) G. ¢ F. Tomassetn, Lo campagna Romang
medizvale ¢ woderna cit, p. 88, Nel sec. XVII
Anguillara continua fa sua vita di plecela comu-
nic fendale, torra di prevalsmemente econo-
mifa agricols, nella guale gli Orsim, Gennl Vir-
gimio [ ¢ Paclo Gilordano [, mantenevano un
discreto numero di dipendenn, che come 5
rileva dal cartegmo amministrativo erano impe-
gnati a tornire cacciagione o pesoe per il Castel-
I di Bracciano. Tra | dipendenti del palazze di
Anguillara il Bgore Agnolo Jacometit noming
un vale egid treow; del 3 luglio 1608 & un man-
dato déllo Jacomett a favore di m. «Belarding
scarpetling di fulf 20 per lavord esepnitiv 'anng soc-
cessrvo andi 23 semembre 1605 fu pagato wn
Ambyrosio musraterz per aver sefatto ... ) piedi di mero
al giardinos. Tn data 4 huglio 1609 viene pagato
ane. Phetro per jare (..) ripassata (o riparata?} nella
cameny del Sigrior Ducas {Archivig Storico Capi-
tolinn, Fonde Orsims, vol. 303 ¢ vol, 1223,
Amministrazions di Angaillara, Apnols Jaco-
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metti Fattore). Al tempo di Paclo Giordano 1T
fu alzato il livello dell'acqua del lapo per
migliorarne fe rive; questi non governdy aspra-
mente Anguillara, ma soto di lui nacgue un
lunghissima questione sul pascole; inolre curd
lo svincolamento di guesto feudo dall'ipoteca
di Troiano Spinelli principe defla Scalea, per L
dote della moglie Caterina di Gentil Virginio
Ohrsini, risolvendolo con il pagamento di dieci-
mila ducati. Nel 1622 fu pagito m. Cometd
muratore per aeni lavord di mua fatdd da fui of pal-
linare del vostro palazso dellAnguitlaras (Archivio
Storico Capitoline, Fondo Orsini, vol. 2004,
Spese dei Feudi di Bracciano). Mell'anno 1668
alcuni veteurali furono pagad dall’amminstra-
zione Orsini «per awer fondotio calee do Galeria
all' Anguillaraw, dove evidentemente eranc in
corso lavori {Archivia Storico Capitoling,
Fondo Orgini, vol. 1856 ¢ ivi, pacco 277, Corri-
spondenza pon D Flavio Orsini). Nel 1693 Fla-
vio ¢ Lelio Orsini di Sangemini, che avevano
ereditato i ducate di Bracciang, furonio costretn
ad ahenare anche il feudo di Anguillama, che
venne venduto dalla Congregazione dei Baroni
a Francesco Grillo de' Mari di Mondragone.
34) In una assegna catastale fatta nel 1704 per
conto del duca Grillo & descritta la oCasa del
Barone per obitazione per Uistesso: primo. apparta-
menta sala ¢ quatiro camere [omissis] Secondo
APPATIIMENIS; chagne danze £ qicina [omissis] pian
terrena! cucing, due stanze ad uso di dispensa, of un
Tinelloe (il pranterreno comisponde al livello
della corte sull’artuale via Dona d°Eboli). Due
successivi catasti del 1732 ¢ del 1739, simili tra
loro, riportane of Palazzo, o st Case del Barone,
composto dil due Appartaments di sef stanze per tia-
s con pinl @ plan ferrenp i tinelly due stanze ¢
Corptrae (Archivio di Stato — Roma, Catasti Stato
Pontificie, collezione 1. | Comuni del Lazio,
Catasti dell'Anguillara, 1704, Gscicolo 63,
1732, Rascicolo 120, 1739, fscicalo 121).
Clemente XIII il 3 novembre 1758 eresse
Angillara n ducato a favore di Enrico Giusep-
pe Grillo de’ Man, secondogemito di Agapit
Grillo (Archivio di Stato — Roma, Schede ciis-
sefte, Chirografi 1. 1. p. 832 & Atti Mariwi, foglio
301). Del 1758 & un mandato di pagamento a
wCirolamo Tomasseti cancellicre di questa terna
[omissis] aper Pimventarie de’ Mobili esistenti nel
palezze di detta teraw (Archivio di Stato - Roma,
Misc. Farmighie sec. XVI-XIX, Grillo, busea 88).
Negli anni che vanno dal 1788 al 1790 ad
Anguillira furono efferat diversi lavort quali
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wil winre che regge la strads fuori delle porea di desta
tertan, vi furono impegnati alcuni dipendenti
della famigla Grillo, wa guesti Parchitero,
Giuseppe Pelucchi, Giuseppe Lizzani, capoma-
Stro muratore e successivamente anche Parchi-
tetto Giuseppe Camporesi (Archivio di Staro —
Boma, Buon Governa, sene 11, busta 198). Aghi
inizi dell'Owocento Fabare V. Jacometd, seu-
dioso locale vissuto tra i secoli XVIIT € XIX, nel
suo manoscrieo dal titolo «le g Sabazia o
signg Notizie Ioriche dell' Angrillaras; descrive wl
palazzo ampliato fe fortt od elevate murs casvertite in
vago giardines (Copia del manoscritto & trova
presse la Biblioteca Comunale di Anguillara
Sabazia). TI 19 dicembre 1816 Filippo Agapito
Grillo nnuncid alla feudalits sul ducato di
Angnullara per s€ ¢ per | suoi successor g, non
avendo eredi maschi, ourt 1 suoi beni passaro=
ao alla fighia Maria Rosa, sposata con il Prnci-
pe Giovanm Carlo Deria d'Eboli d'Angri,
Nella planta di Anguillara del Catasto Grego-
riano (Archivio di Stato — Roma, Catasti Pont-
fici, collezione Piante e Mappe, Catasto Grego-
riano, Anguillara, Comarca, anno 16819, mappa
¢ brogliardo n. 55) sono ancora indicate we fe
chiiese in prossimit del palazzo baronale, solo
suecessivamente trasformace in abitazioni:

li chiesa di Sant'Andrea, la cui abside & nvolia
verso il cassern e il glarding sulla fortezz e b
medievale chiesa di 8. Salvatore, dalla quale
prende il nome la omonima via, poco discoss
dalla core del palazzo sulls via di Sanc'Andrea
(attoale Via Doria IEbolij. Del 20 maggio
1860} & pna descrizione del palazeo nobiliare
nella Piazea del Comune; composto ofi 7 sanial
piano superlore ¢ di & vard alli Mezzaning, con
annessa willetta, due rintesse, altr vapi ol piai terre-
1o € bottega ad wso di ferrara, [omissis] Tato il gire
delle mra castellane nella massima: parte divates. In
una seconda descrizione di parte del palazzo,
riservata per uso dei locatar, essendo il palazzo
dato parzialmente in affico, & precisato: «Prang
nobile del Palazzo con Galleria, giarding annesso e
forriong, mezzaning ¢ splazzetto £ locall di cweing,
dispensa, grotte, sialls a pisnterrenc dalls parte della
pigzzas. E ancora si legee; oSecomdo piana del
Palazzo, tompaste dalla sala dingresse, sl stanze,
crecing, od wna soffitta con ingresso dal portone grande
sulla strada di 5. Andrea, contiguo all'ingresso del
giardiseen (Archivio di Stato-Napoli, Fondo
Diuria d'Angri, parte I, vol. 986 A ¢ vol, 950 &),
Alla morte del marita, Mana Rosa Grlls dond
nel B866 i beni di Anguillara esclusivamente a

una dei suei tipot: Marco Amonia Doria
d'Angri, che ne risultava ancora proprictario al
tempo dell’accertamento catastale del 1940
{Utficio Tecnico Erariale, Cansto degli immo-
bah Urbani di Anguillara Sabazia -~ Roma). Dl
1913 Parnmunistrazions comunale inizio 2
prendere in affivto sleuni locali del palazzo, nel
1915 anche parte del piane nobile, o sonze
prospicensi sulls piazza, il salome che precede in
comtenssasione con la pheeola sianza dove sand Pin-
gresso, cot Uattiue camering da cecso. I detto appar-
famenio aurd accesso dal pagsaggio pensile @ costrurrsi
ire ciema af rampante della seala, Vi pure agorepato alls
casa parie del glardings, el 1920 in aleuni locali
del palazzo, gid oceupat dall Universith Agra-
ria. subentrds la sede del Fascio, Wel 1925 il
Comune prése in affitto la sala a sinistra della
scala d'ingresso, adiacente aghi uifici comunali,
per le riunioni del Consiglio (A, D Luca,
Angwillara Sobeztar dalls Cancellerin Comritaria
al Prlazzo Orsdni, eit, p. 133). Lultima principe
proprictario del palazzo, dells fortezza ¢ della
renuta di Anguillara fu Marco Antonio Doria
d’Eboli d’Angri (nato 3 Napoli nel 1941), In
aleune mteressann foto acree. scattate probabil-
mente intormo gl anni 1940-45, suno ben visi-
biliil palazzo (con alcune coperture a tetto che
st differenziano dallo statoanuale) 1z fortczia e
le mura che cingevano la zona della Valle. Nel
1930 fu definitvamente regolarizzato Tao di
cessione all'amminisirazions Comunale di
Anpuillara, per la sede del Comune ¢ inizid una
serie di bavori di adattamento per gh offici (A
De Luca, Amguiflare Sabarzia: dalls Cancelleria
Coanminitaria ol Palazzo Orsing, cit., p. 133),

35) A. De Luca, Anguillara Sabazia: dalla Can-
celleria Comunitaria ol Palazzo Orsini, civ, pp.
1359140,

36) Sulle vicende eostruttive delle due chic-
se si veda: A, De Luca, Braccano ¢ il territorio
locusire dall'alte mediosvo alla fine del Senecento,
Luoght ¢ tradizioni d'lalia, Lazio IT (in corso di
stampa: Edizioni Editalia, Roma 1999220000,
37) Archivio Storice Comunale di Angullara,
Registro dei Mandag n. 39 (23): 22 agosto
1772, wSopra a la spesa ocorrente nel muove orologio
dell’Anguillara [omissis] o amdude adungree essere
indisperisabile il farne uno nuovo, quale potev situar-
s sopra alla poria principale delle Terra, con elevarn
a lale effetta uma piccola Torre di muro, che formi due
mistre d"Ohologio per comade magiors e che néllp sies-
50 temips faccia ortigio alls Porta medesing, coviser-
wandone U'ordine £ la simetria. Sopra questa torr poi



potrebbend collocare due campane sufficieni ad indi-
re-leore wd | quant, softenute per niteor spesa da
i centinati vaganente, le queali formimo fiminsenio,
wiesto sito fu prescelio, ¢ quindi dal pubblice consiglio
provdly, funie per la comodita magiriore che presta-
| ell'vso div detio orologra, quanso ancora perché ivi
i che altrove avrebbe fato migliore comparss
ymissis] o campanile dell'Ovrologio fosse sitnoto
esso la chiesa wel sita, che fu desnolito fnsieme con la
edesiva per ridurlo in mriglior farma...e 17 sentem-
e 1772, bande capitolato n. 2 [omissis] «f
fierasore doverd fare il lavore di buond ottien) ¢ stabi-
Materiali e di buona composizione accidp da pels,
ine ¢ newt non abbiang a rimanere pregiudicat 1
i, scomiclamenti o altro come ancora i casor,
e dovrd collocarsi il nusove orolopgie, aerié resti bent
stodite e mon denneppiato dall'acgrn e fame mel
uraglione Ii taghi mecessari per Ii pese ed anche per
mgresss per ardare al detto orolagpia che doverd avers
e mmostre, ed ornati consineili tongo dentrs la devra,
e di fueri [omissis] diiwngue [omissis] @ i
narred deliberato i nuove orolosgio, doverd formare
¢ ottim, ¢ buon raseelle grande secomdo viewe deli-
ate da dette Signor Architertow [Virginio Bracal.
no 1773 oa formg di eses |campane], seconds
dea dazane nelli disegni trasmessiv [dal Bracci] oe
e qssai sorore ¢ sensibili con minor quantitd di
eollo...s (Archivio di Stars — Boma, Buoon
overno, Serie I1 busta 197).
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Liconografia della loggia Orsini:
una celebrazione delle gesta del
Capitano Gentil Virginio.

di Fivtang MNormands
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MNella logzia cinguecentesca tra masche-
ron, «OMamenti senza nomes’, curios
riti sacrificali ¢ miti d'amore vengono
celebrate, pit che in ogni alero ambiente
del suo palazzeno, le glorie ¢ le imprese
dell’Oiesing, weno per arte ¢ per valore tra i
primi mmarini del sue tempo. Appena s entra
nella piccola sala, dalla porta ottocente-
sca o dall’originale apertura cinguecen-
tesca simmetrica all'ingresso della sala
dei fregr’, si pud notare la volta, ricea di
raffinate decorazioni a grottesche (fig.
47), contornate da stucchi che racchiu-
dono scene mitologiche d'ogni sorta. Ai
lan defla specchiatura centrale, accanto
al trionfo di Nettuno e della sta sposa, la
MNereide Anfitrite, sono visibili le rose,
noto elemento dello siemma delfa fclita
progenie degli Chrsini, pari — come dird il
Gughelmott — g qualungue detle maggiori
di Roma e di fuori®. Sul pilastro tra le arca-
te, in modo alquanto inusuoale, & proba-
bile che sia rappreséntato 1] commirten-
te: Gentil Virginio Orsini, detentore del
feudo di Anguillara dal 1518 al 1539,

«Fu womo per grandezza danimo e
per antico senno onorato in [talia e
fuon, ricercato dalla Francia ¢ sempre
altrettanto osservato dalla Spagna, capi-
tano ¢ marinaro eccellentissimo del suo
tempo, salito ai primi gradi nelle armare
navali con tdtoli mene pomposi, ma pH
autorevoli dei moderni; attore ¢ testimo-
nic romano delle tre famose gornate di
Tumisi, della Prévesa e di Algeri: vincito-
ree di Dragut, di Mam e di Seairoeco.
Edificd nei suoi stati le rocche di Mon-
terano, di Stuglano, di Cerveten e del-
P'Anguillaras’,

MNella loggia POrsine (fig. 48), se di lw
si tratta, si presenta curiosamente seduto
s i una botee di vine, con an faleetto
nella mano sinistra ¢ una bisaceia legata
al suo grosso cinturone. Lo sguarde iro-
nico ¢ audace permette gid di intuire che
ci troviameo di fronte a un vomo spre-
giudicato, che con la sua intelligenza e

47, Particolare i uno dei costofoni
con decorazione a groflesca

con la sfrontatezza tipica dei capitani d
ventura, ha saputo ben conciliare lo spi
rito imprenditoriale; messo alla prov
nella gestione delle muniere di vermolo
dei diversi possedimenti di famiglia, cos
1 compiti impesti dal suo ruclo di con
dottiero. Le vesti dimesse con cui si
fatto ritrarre, quast fossero da contading
¢ non da nebile remano, sembran
avvalorare la voloned di Virginio d
mostrarsi in veste da riposo ¢ non ¢
combattente”. In particolare la sua mans
pare voler indicare all'osservatore watt
le imprese che possano essere state, i
quel moments, fonte di meritata pausg
Il possibile ritrame sembra vicino

un'allegoria della stagione autunnale
nna sorta di aumnneo della vita, momen
o in cui Muemo maturo ha gid realizes
to buona parte della sua attovied, i
viferisce alle battaglie raffigurate sull
pareti di questa sala, in cui egh ha nli
tato nella lega dei Cristiani contro i Tur



Y. Pilastro centrale della loggia: il ritraifo
allegorica di Gentile Vipginfo Oriin

chi. Sole una ci & giunta integra: la pro-
babile impresa dells Golewa. Cid che
rimane dell’affresco, adiacente all’aper-
tura cinguecentescd, ¢ riconoscibile, per
la presenza dei tre isolow, come la bat-
taghia di Corfiy, combatoata nel 1538,
Gid nel 1978, quando erane venute alla
luce le sole piture della sala del fregio
marino od erano stati eseguin negh alo
ambient i primi tasselli indagativi,
Almamaria Tantillo aveva mtuaito® che la
decorazione delle sale era riferibile alle
battaghe combattute dal committente e
che wio il cclo era dambile approssi-
mativamente agli anni *35-739. In questa
sede si vuole confermare tale ipotesi.
Per quante poche siano le font swll"Orsi-
no, non c'é dubbio che gl sia stato un
uomoe capace, a tal punto che 1l Gugliel-
motti, nel citare gli Storici cinguecente-
schi, in particolare Bosio e Giovio', ¢ nel
riportare le descrizioni dei moment pii
eclatant delle guerre contro 1 pirat, lo
elogia m pitt occasioni. Ad esempio, cosi
spicga lo storico ottocentesco” le moti-
vazioni che hanno portato a Virginio 1
stol  impoertanti riconoscimensi: el
supremo comando del mare venne affi-
date a Genal Virginio Orsini, Conte del-
I'Anganliara, uvomo per arte e per valore
da essere annoverato tra 1 primi marin
del suo tempo, che pur n'ebbe di molt e
di cccellentissimi. Prospettando il pelagio
det livorami castelli dei suoi maggiori,
aveva posto il Conte fin dalla prima edd
amore ¢ studio grandissimo alle cose del
mare; € coi propri navigh militando
prima e dopo, anche in Francia, glunge a
merttarst, quantunguie stranicro, la rari
dellOrdine di 8. Micheles.

In questa sede riportiamo anche le
parole pronunciate da Papa Paolo 1l
Famnese il 2 Onobre del 1534, all’atto
della nomina del conte a capitano dar-
mata delle Hotee ponrificie: «Papa Paolo
1l al diletws figlivolo Gentl Virginio
deghi Orsini, conte dell’ Anguillara, capi-
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tano generale delle nostre galee. Figlio
diletto, salute ¢ apostolica benedizione.
La nobilta del sangue dell’animo tuo, la

singolare fede e devozione che sempre

hai dimostrato verso di Moi ¢ verso ['a-
postolica sede, della quale t sei nobil
suddito, ginstamente ci fanno volgere il
pensiero a e per chiedert il fedele ser-
vigio della tua spada e del to senno a
beneficio nostro e della Sede predea.
Nella fiducia, dunque, di vederti degna-
mente corrispondere alla grandezza del-
I'inclita casa tua ¢ alle nostre fondate
speranze, in tutto quello che o verra
COMMESSO, Noi per autoritd apostolica e
pel tenore del brevetto presente al
nostro beneplacido facciamo, costitua-
mo e deputiamo te stesso (che anche
secondo e ragiont del sangue set nostro
parente) per capitan generale delle galee
nostre tanto esistenti guanto da essere
costruite di nuovo, e di pil per commis-
sano nostro nel porto ¢ nella terra di
Civitavecchia, con tutti gh onon, pesi,
giorisdizioni, facoltd ed emolument,
secondo le legg e le usanze appartenenti
ai Capitani generali delle galee e ai com-
missarl nostri nel predetti porto e terra.
Quanto agh supendi, noi fin d'ora con-
fermiamo ¢ vogliamo osservati 1 capitoh
della tua condotta, intavelati tra te e il
diletto figlo Agostino (Spinola), del tito-
lo di Santo Apollinare prete cardinale,
nostro e della Santa Romana Chiesa
Camerlengo, come se qui fossero inte-
gralmente inseriti. Noi pertanto in virtd
di santa obedienza comandiamo a tutt e
singoli gli vomini della predena terra,
portoe galee; e a guelli di tutto lo Stato ¢
dominio della Santa Chiesa Romana,
specialmente nei luoghi hisorani, anto del
Tirreno guanto dell’Adnatico, e simil-
mente a tutte le comunitd, popoli e parti-
colari persone, e ai loro governatori
comandiamo che U riconoscano per
Capitano generale delle galee ¢ per com-
missario nostro, ¢ 0 obbediscano come si
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49, Affresco della Lopgia:
la battaglia di Tiesisi o della Goletia

deve e 51 suole, ¢ 61 diano sempre ¢
dovunque favere e assistenza. Altresi
comandiamo a colero cui spetta di som-
rimistrarti ¢io che n devono secondo le
leggi € le consuetudini, nonostante gua-
lunque cosa in contrario. Vogliamo tutta-
via che, prima di prender possesso del
detto ufficio, tu debba essere tenuto a
prestare il consueto giuramento nelle
mani deil'istesso Camerlengo e a pro-
mettere e mantenere le altre convenzioni,
secondo il tenore dei predetti capitoli.

(Daro in Roma, addi vent del mese
di novembre, 1534, Anno primo del
Pontificato. Blosio. Agostino Cardinal
Camerlengo)s.

Le battaglie: La Goletta, Corfa
e i trionfi sconosciuti dell'Orsino

Nell'ambiente della loggia 'unica
scena di combattimento per mare, per-
venutaci per intero, ¢ la bartaglia che

riteniamo sia lo scontro ra Cristia
Turchi, avwenuto nel golfo tunisino ¢
Goletta. In quest'occasione, il 14
1535, le flotie della lega cristiana scor
sero il Barbarossa e la sua flotta. Lip
st dell'identificazione dell’affresco cc
battaglia della Goletta (fig. 49) i apy
verosimile per il fano che lo sconty
svolge all'interno di un golfo ben ¢l
o’. Inoltre, 1l riferimento alla Gol
potrebbe essere confermato dal farto
non si & verificato, entro il 1539 (ann
abbandono del feudo di Anguillar:
parte del committente) altro comb:
MeNto per mare, con una vittoria
evidente da parte dei Cristiani.

Per la diversa conformazione geo
fica pare improbabile possa trattarsi ¢
battaglia presso Castro della Puglia c
pure della presa di Castelnuovo, po
non compare la fortezza omoni
stenuta allora dai Turchi, dentr
prima cerchio delle bocche di Carta
sinistra di chi entrando la cerca, lu



30 Parficolare durante o restanro della
battaglia di Thonsi; una delle galee
del Poneefice, di Carle 11
e di Ciengil Visginio Chsini

assai caratteristico in Dalmazia, sporgen-
te tra le terre dei Venet e dei Ragusei, e
percid preso ¢ ripreso pia velie dai Cri-
stiani e dai Turchi...»™. INE si pud pensa-
re alla terribile sconfita inferta a Dragur,
all'isola di Capraia, il 2 giugno 1540,
poiché & coeva al possesso del feudo di
Anguillara da paree di Pierluigi Farnese.

Il Gugliclmott, 'attento deserittore
omocentesco della guerra dei piran, for-
nisce, attraverso le emoziom degli stori-
1 contemporanet alle spedizioni cristia-
ne; prezioso materiale per comprendere
le diverse strategie adoperate in quelle
bateaglie che rientrano nella campagne
di mare promosse dal Pontefice ¢ dal-
I'imperatore Carlo V, con il fine di
appropriarsi del dominio dei commere
marittimi del Mediwrranea.

Una puntuale verifica delle strageeic
di attacco e di difesa citate dallo stesso
Guglielmotti per la battaglia della Goler-
@ & resa difficoltosa dalle numerose
cadute di colore nell'affresco'’; in parti-

colare, in corrispondenza degli stemmi ¢
dei vessilli defle galee (fig, 50).

Procediamo a esaminare cosa st vede
nella scena della bartagha, raffigurata con
tanta precisione descrittiva, nella sala
della loggia.

Chiari | maggiort schierament delle
navi: a sinistra 'escrcito cristiano € a
diestra cids che rimane della Botes tarea. 11
punto di scontro dei due avversard & In
asse a una fortezza-torre di avvistamen-
to, sitz 4 sinistrz, sulla costa, che in un
primo tempo, aveva famo pensare alla
fortezza della Golette. Cid i esclude per
la mancanza delle «bacterie alee ¢ basse in
tutto il girow, per mmm gli interessant
particolan citatt dal Gugliclmotti guali
Fubicazione della ofortezza... sulla boc-
ca tra il mare e lo stagnee o le modifiche
realizzate dal Barbarossa sull’edificio™.
MNon sono visibali figure di combattent
(fig. 51) quando, invece, nel caso delle
galee si rescono a intravedere le minute
teste dei rematon ¢ dellequipaggio (figg,

51-52). Non pubd, dungue, trattars: della
(orteeza strategica del Barbarossa che
doveva, invece, trovarst sul canale. Ial-
rronde, nei e discgni, atrbuin a Bal-
dassarre Peruzzi, menzionao da Anna
De Luea®, ci sono diversi gruppi di edi-
fici o torn di avastamento. 51 1potizza
che la torre-fortezza in questiong sia
uno di guesti che, in quel periodo, si
ergeva sulle coste del golfo di Tumisi,

Mell'esercito cristiano™ si pué notare
lo stendarde Pontificio di Paolo 111 Far-
nese, probabilmente con 1 wsel gigli
d’oro in campe-azzurros”, atfiancato dal
vessillo bianco dell'imperatore, con un
tondo azzurro e «aquilone nel mezzos.
Visibili le galee di Genul Virpme, con
le bande trasversali bianche ¢ rosse
come vuole la tradizione della famiglia
COrsini. Seconda il Guglielmor, infam,
dodici erano le galee di cut si servi 'Or-
sing nella battaglia della Golet, tutte
riconoscibili nel nostro affresco. Diffici-
le, invece, individuare le oCapitanes di
Genova e di Malta, E probabile che lad-
dove s1 vedano vessilli bianchi siano gl
stendardi avenu fa «Croce rossa m
campo biancos di Genova: la croce € evi-
dentermente caduta per la maggior deli-
catezza del colore rosso. Di difficile
riconoscimento i vessilli gerosolimitam
dell’Ordine di Malta, «Croce bianca m
CAMPO TOSSON,

«MNavigh piraticis”, battenti bandiera
rossa con una mezzaluna, con tre mezze
lume o vessilli verdi, volgono in fuga. Un
barile picng di csplosive, in basso, a
metd circa dell’affresco, ha farto salmare
una nave turca: si intravede un vessillo
tirco in acqua, non molo distante dalle
galee pirate che corrono via veloc.

A terra sharcano le navi turche laddove
eli uomini di Barbarossa saranno accolt ¢
sharagliac dal Marchese Del Visto.

Osservando ancora il disegno del
Peruzei, si intuisce la particolare confor-
mazione geografica del luogo: la Golenta
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¢ collegata allo stagho, attraverso un
canale,

Si ipotizza che la descrizione di
Anguillara comneida con il memento
della battagha maricima, svoltost nella
Goletta e che il watto di mare, antistan-
te alla terraferma, sia una sezione del
golfo, visto di hanco, rispeto al disegno
del Peruzzi.

Mi pare naturale che Virginio, in
qualita di condottiero di mare, abbia
voluto evidenziare soprattutto le sue
pesta, esaltando in misura minore le
Iprese per erra.

Il Guglielmoru, riprendendo il Besio
quasi letteralmente, racconta, in modo
vivace ¢ divertente, lo svolmmento della
lotea: «Ecen addi quattordici del mese di
Luglio, terminaa 1 lavon di assedio, e
aperto da tre parti il fuoco di breecia,
ecco a sollecita espugnazione venire le
galee dalla parte del mare, secondo il
disegmao stabilito nel consiglio di guerra,
coll'intervento dei due capitani di Roma
¢ di Malwa. Le nawi grosse addietro, ¢ le
galee in prima linca disalberate, divise in
tre squadre, e ciascuna squadra in due
sezioni a coppia colle gomene da poppa
a poppa, per andare, levarsi, tornare ¢
battere alternatamente, in quel medesi-
mo modo che erasi osservato, ¢ ho
deseritte per Despugnazione di Co-
rones”, Continua la descrizione: «Remi-
gavane a quartieri, or queste or quelle,
col palamento propric per venire avan,
e col palamento altrui per dare indietro,
massime in ¢aso davaria ¢ giuocando
Tartiglieria, ¢ volgendosi in distanza, e
mtornande all’attacco per turno, ora la
prima ora la secconda sexione, 'una cari-
cando i pezzi nella ninraea, e Palra scari-
candoli 2 furia nell'attacco, con un grar
continuo da terra al largo e viceversa,
come farcbbero le fanterie ordinate in
colonna per fuochi di drappelli. Questa
MANOVTA, eSeguits con rara precisione dal
marinai, ammirata da Cesare e dagli altri
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51, La battaglia della Goletta: particolare
di un edificio costiera del golfo di Tinisi
colr un grappo di galee turche

52, La battaglia deila Golerta: una galea
di Gentil Viuginio Orvsini

osservatort riduceva 2 disperazione i
Thirchi: i quali non potevano accertare la
punteria, né vedere l'efferto d'un sol
colpo sopra quet legni giranti che senza
risquitto It tormentavano... In somma

dopo otto ore continue di fuoco vivissi-

mo dalle batterie di terra, e dopo il
simultaneo ronzare delle galee, come si
¢ deto allalba del mezzodi dalla parte
del mare, dove tra 1 primi sovrastiva



53, Un frammento della battagiia di Corfi

POrsino; ... wrromponao ¢ con tanta pre-
stezza e con tamto impeto che il giudeo,
il Cacciadiavoli, e quanti evano pirati di
nome ¢ di fatto infernali, trovano a pena
la strada e il tempo di fogpirsi verso
Tunisi pel ponte di legno, guando gh
assilitori, vi entrarono da ogmi altra
parte ¢ vi plantano le loro bandieres.

Vi sono wvarie raffigurazioni della
Guerra di Tumst ¢ della battaglia della
Goletta. Carlo V aveva voluto che 1l pi-
tore flammingo Vermeyen™, lo seguisse
nella sua impresa, documentandone,
msieme sd aleuni suoi collaboraton, 1
momenti salienti. Ne derivarono i
dodict arazed, «La serie della conquista
di Tumisi da parte di Carlo Ve, realizzat
tra il 1546 ¢ il 1554, oggl conscrvan a
Madrid, al Patrimoms Nacional, @ coi
cartoni sono, invece, custodin al Kun-
sthistorisches Museum di Vienna®. Le
opere del Vermeyen, elegante ¢ ampa
documentazione grafica degli evenn
militari della presa di Tunisi, sarebbero
all'origine di uno dei grandi cristall,
incisi appositamente per la cassetta Far-
nese da Giovanm Bernardi: 1l eristallo™
rappresenta la battaglia di Tunisi (non
venne mai inserite nella cassersa), 1
Bernardi guarda al Vermejen, in parn-
colare, per la fedele rappresentazione
cartografica della Golewa. MNon a caso'si
notano nitidemente nel medaglione
ovale, inciso su cristallo di rocea, 1l golfo
di 'Tanisi, il canale, lo stagno ¢ la aand.
Sccondo la Dacos™ a ispirare il Bernardi
non sarebbe stato l'artista hammingo
ma il sue aiutante ¢ collaboratore
Posthumus. Posthumus {0 Herman
Postma) avrebbe realizzato una perdum
Presa della Goleta su di un arco di monto
inmalzato 2 Roma nel 1536, per celebra-
re l'ingresso di Carlo V, insienie ad alon
artisti, tra cui Francesco Salviat che ese-
gui un Trionfo dell’Africa,

Esiste un‘altra scena di una Presa della
Golettr, incisa su di una placchera m
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bronzo, custedita 2 Roma, nel Museo
MNazionale i Palazzo Venezia, avente
dimensioni assai pia piccole dei eristalli
relativi alla cassetia Farmnese.

La Dacos ha sottalinearo” lesistenza
nel 1535, a Roma, di un altro disegno
della Gelerta: «Un grandissimo ¢ nobil
disegno della Goleua con turee le misu-
re de’ ripari ¢ lochi ove si son menate le
navie, In una lemera del 20 agosta 1535,
Giovio (Lertere, 1, 1956, p.162) scrive
che ne avrchbe mandato «un bel schiz-
zow al Cardinale Rodolfo Pio di Carpi.

Queste sono solo alcune delle opere
coeve all’aflresco di Anguillara, cono-
sciute a Roma, aventi come soggetto
Tunisi, la Golerta ¢ la battaglia del 1535.

Eleganti le esecuzioni di Vermejen per
la ricchezza e il fasto del particolar. T
frammingo, in qualiti di pittore di corte,
aveva il compito di rappresentare le gesta
del suo imperatore, Carlo V. nella manie-
ra pil consena alla corona spagnola, pi
solenne e ufficiale. Ben diverso, invece, il
SCTIS0 001l cul € stat pensata la modesta
Golerta di Anguillara, probabilmente,
ideata come una reale ¢ personale memo-
ria del committente nel suoe palazzetto di
campagna, luogo prediletto di riposo
dalle fatiche imprenditoriali e di mare. A
tal fine Virginio avrebbe perfino suggeri-
o all’artista Ia posizione delle numerose
galee ¢ cibd potrebbe essere dimostrato dal
fatto che nell’affresco sono visibili ben
ventitré glormate lavoratve™.

Levento della Goletta fis il prime
trionfo del committente come capitano
d’armata della Howa pontificia nonché
wa le pily prestigiose vitterie cristiane:
una sua raffigurazione non poteva man-
care nella sala della loggia. Dal Gugliel-
mott™; «Non si potrebbero noverare
facilmente tutti 1 vantaggi della vittoria;
acquisto della principale fortezza, chiave
del regno, riputazione cresciuta alle armi
cristiane, avvilimento dei nemic, discr-
dine portato dai fupggitivi dentra Tunist,
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34. Un veliero nel frammento della loga per
tigre raffignrata verra la poria ottacentesca

& sopra ogni altra cosa, carura di oot i
bastimenti barbareschi, senza perderne
pur no... annichilate sul mare le forze
navali dei maggior piratis.

Le uniche rappresentazioni che pi s
avvicinano ad Anguillara, per Fimposta-
zione delle vedute e per incorniciatura
delle varie scene, sono gh otto affreschi
dellAlbarmbra™ a Granads, di Julio Aqui-
les e di Alejandro Mayner, realizzan tra il
1539 ¢ 1l 1546, sul tema della spedizione
di Tumsi, Anche qui una delle cararten-
stiche pid evidenti delle pitture & la preci-
swonie descrittiva; tuttavia, pur cssendo
tractato in modo specifico 1 ema dells
presa della Goletta, si discosta dalla
maniera puntuale con ol sarebbero stati
raffigurati ad Anguillara il combattimen-
to per mare, le strategie ¢ le disposizioni
delle navi.

Sulla parete adiacente (quella dell’a-
pertura cinquecentesca) & wvisibile un
frammento di battaglia, probabilmente
corrispondente all'evento della lowa di
Corfr (fig. 53), combattuta tra Cristiani
¢ Tarchi, il 25 settembre del 1538, Liso-

la di Corfiy & caratterizzata dalla vicinar
za di squattro isolette chiamate dag
antichi Ericusa, Elafusa, Marate ¢ Mu
taces™. (i isolott, raffiguran nell*affre
sco in maniera fantastica, fanno pensai
2 Corfix; sono rappresentan al di sops
dello scontro per mare o, pilt esatramer
te, al di sopra del momento successiv
alla battaglia poiché le vele sono b
ammainate,

Le galee sono ferme: in quest’occasic
ne ¢'¢ stata una sconfitta da parte dei er
stiarii ¢, in particolare, una disfatra pe;
sonale di Andrea Doria®,

Sulle alere pareri, dal lato dell'aperou
ottocentesca ¢ dell'altra porta chius
durante gli ultimi lavori, ¢ié che niman
della rappresentazions di battaglie nava
& ben poco. 5i trarta probabilmente sen
pre di combattimenti anteriori al 153
Forse le pittare si riferiscono alla cacaa
dei convogh nemici 3 Castro della Pugh
I'8 luglio 1537, da parte di sei galee de
I'Orsimo, unito all'armata del Doria
torse, in questo caso, alla gid citaa pre:
di Castelnuove, svoltasi dopo Corfil,



E interessante ricordare che il mag-
or trionfo di Gentil Virginio fu il 2
ngno del 1540 allorché sconfisse a
apraja, isoletta dei Genovesi, sita oltre
- Bocche di Bonifacio, il pirata Drague
3al Guglielmorti: «Splendido successo
*nza niuna perdita dei nostri: mila due-
ento Cristiani liberan dafla schiaviti,
trettanti Turchi fatti prigionieri, cato-
ato il terribile Dragur, in catena Paiu-
inte Manni, presi nove bastiment
emici. Tra quelli due lasciati alla cala
Orsini riconobbe e recuperd intarta la
alea del Bibbiena, che avevano perduta
ue anm prima nello scontro def venti-
ette settermibre alla Prevesas™.

Se s fosse rinvenuta la raffipurazione
ella spedizione di Bonifacio anto favo-
evole all' Orsino avremmeo dovuro datare
1 sala al 1540, Per il resto non & possibile
iconoscere, da questo lato, verso Partua-
= Segreteria, le altre scene di bartaglia, 2
ausa delle numerose lacune. Della batta-
dia che affianca la Goleua s'intravedono
oltanto alcuni vessilli marchi, verdi con le
re mezze lune, Osservando, poi, 'affre-
co lacunoso, che si orova alla sinistra per
hi entra dalla porta ottocentesca, si nota
ina raffinatigsima galea (fig. 54), antribui-
ile 4 un artista della bottega di livello
uperiore-al pittore della lona pervenuta-
i ] PE'I." mtero,

[ Gentl Virginio non s fa menzio-
e alcuna nella lapide posta da CarloV
iella Basilica Vaticana, dopo lavittoria di
funisi, nellatrio esterno della Basilica
“anonicale™. La fama stranamente pas-
ata sotto silenzio dell’Orsino fu notata
olo dal Guglielmort @ «Qual maravigha
‘he i minut particolari e 1 fath egregi dei
105tri marini non suonino pia che tanto
1ella storia, quando dello stesso nobilis-
irmio condottiero ¢ prode romano, stato
empre a' fianchi di Carlo, per suo
ispetto, si tace anche 1l nome nelle iscri-
zioni monumentali di Roma®y

Molio esigue, dunque, le fonti e le

notizie sulla vita del misterioso Gentil
Virginio, ultimo conte dell’Anguillara.

jnaspcttam ¢ importante scoperta di
questi affreschi, nelle sale del Palazzo
Orsini di hng,u:!]ara sembra voglia
compensare la storia e ogni sorta di dam-
natio memoriae di questo personaggo,
riconferendogh, nel clima della sua cele-
brazione, valore e digniti,

La volta: le grottesche e i loro miti

ale grottesche sono una specie di pit-
tura licenziosa ¢ ridicola molto farte daghi
antichi per ormamenti di vani, dove in
alcuni luoghi non stava ben altro che cose
in aria; per il che facevano in quelle tutte
sconciature di monstri per strattezza della
nattira ¢ per gricciolo e ghiribizzo degh
artefici, i quali fainno in quelle cose senza
alcuna regola, apiccando a un sotrilissimo
file un peso che non st pud reggere a un
cavallo le gambe di foglie, a un vomo le
gambe di gru et infiniti sciarpelloni e pas-
serotti, ¢ chi pii stranamente se gh
immaginava, quello era tenuto pit valen-
te. Furono poi regolate ¢ per fregi e per
spariimente fatto/bellissimi andari; cosi
gli stucchi mescolarono quelle con la pit-
tura, E si inanzi andd questa pratica, che
in Roma et in ogni luogo dove 1 Romani
risedevano, ve n'é ancora conservato
qualche vestigio ¢ nel vero che tocche
doro et meaghate di stucchs, elle sono
opera allegra e dilettevole a vedere., .»

In tal modo esordiva Giorgio Vasari,
sin dalla prima edizione del 1550 nelle
sue celeberrime Vite ™, Tra i saggi d'intro-
duzione al suo testo, relativi all’architer-
tra e alla scultura, troviamo nella parte
dedicara alla pittura la descrizione di
awome si lavorino le grottesche con lo
stuccow, Cosi ricorda il pittore biografo il
tema proprio della groteesca, nella viva-
cith delle «loro sworiette di figure piccole e
colorites: «Se ne veggono delle antiche in

Nelle pagine sequenti:
Visione df fnsterme della volta

infinio luoght a Roma et in Pozeuolo
vicing Mapolis. A Roma, fin dai primi
anni del Cinguecento. influenzd note-
volmente gh artist dell'epoca la scoperta
delle decoraziomi nci resti sotterranci
della Domus Aurea di Merone, da cui
deriva la denominazione di sgrotteschies,

1l desiderio di conoscere 'antico € di
riferirsi ai modelli classia sollecitava |
pitt famaosi pittort a visitare luoghi come
la stessa Domus Aurea ¢ ali numerosi
resti di edifici di etd imperiale tra Poz-
zuoli ¢ Baia, gli stessi citati dal Vasari.
Non a caso numerosi sono negh
ambienti neroniani i graffin ¢ le firme
dei visitatori di gquel tempo. Ad esempio,
nella quarta areata, si now la firma di
Perino Fiorentino ovvero di Perm del
Vaga. André Chastel" ricorda che wverso
il 1500 la documentazione era gil
abbondante ¢ in modo del tutto sponta-
neo s cominciava a utlizzare in pittura
riprendendone 1 motivi sulle cornici,
sugli zoccoli ¢ nelle volte, Filippino
Lippi & stato tra i primi a sfrurearle nella
Cappella Carafa della chiesa della Mi-
nerva a Roma (1486-1493) nelle scande-
labres inseritte sui pilastri dell’incorni-
ciatura. Ne hanno ripreso 1 motivi Pin-
uricchio e Signorelli, il primo all'Ara-
coeli & negli appartamenti Borgia, il
secondo nella cappella di San Brizio a
Orvieto; ¢ quindi dopo di lore il Sedo-
ma a Mente Oliveto, FAspertini in San
Frediano (1508) a Lucca e Peruzzi in
Sant'Cmofrio (1510 ca) a Romas.

E negli anni 1515-20 che la bottega di
Raffaello, con uno dei suoi maggori
allievi Giovanni da Udine, interviene sul
modello neroniano. Nelle logge di Raf-
facllo in Vadcano, Giovanm ha dimostra-
to di essere come ricorda anche 1l Vasan,
una specialista dei disegni degli animalia
tal punte che il suo libro di uceelli era «lo
svagos di Raffacllo™.

Le grottesche della Loggia di Angulla-
ra sono vicine agli sornamenti scnza
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nomer della scuolz di Giovanni da
Udine & rappresentano uno dei momen-
o di passaggio ¢ di frait d'nnion tra i
modelli sublimi della Loggia di Raffacllo
¢ altri ambienti in Vaticano, in particola-
re, della Stufeta del Cardinal Bibbiena ¢
i cicli suceessivi di Castel S Angelo™.

Alla luce delle considerazioni or ora
fatte sul carattere giocoso ¢ paradossale
delle grottesche, al himite tra la realti e la
fantasia, si comprende come sia difficile
riconoscere, nell'ambiente delle logge,
un programma iconografico unitario.
Gli episodi delle scene, contornati dai
raffinati stucchi ¢ da «licenziose pittures,
$i ritrovano tutti, eccetto alcune di
influenza tipicamente romana, nella
mitologia greca ¢ nel vasto parimonio
letterario latino. Per le immagini & stato
fatto ricorso a pint fonti ranto lettéraric
guanto figurative, 1 riferimenti pitt fre-
quent sono alle Metamorosi di Ovidio (e
ai temi che Ovidio aveva ripreso dalle
opere Esiodee: il Catalogo delle donne, la
Teagonia); tra le fonu figurative ricorrono
alcun disegni di Giulio Romano,

Negli anni in cui vengono realizzate
le piture di Anguillara non vi sono
ancora manuali o repertori iconografici
ispirati alla mitologia classica; gli studi di
Lilie Gregorio Giraldi risalgono solo al
1548, di Natalis Comis al 1551 o di Vin-
cenzo Cartari al 1556 fino a Cesare Ripa
nel 1593 e cosi via. Dungue, dalla fine
del Quattrocento fino alla prima meti
del Cingquecento, gli artist dipingevane
ispirandaosi alle opere deghi antichi che. a
poco a poce venivano scoperte, elabo-
rando, su consiglio di dotti committent
ed eruditi umanist del empo, un patri-
monio di connessioni ideologiche ¢ sim-
boliche ma le immagini defla mitologa e
il monde contemporanes. Come ha
serito Donald | Gorgon, uno degli
allievt pilt nmomati di Warburg, grande
studioso dei mit e di ogni sorta di paga-
nesimo nel Rinascimento™; w... In que-
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st continue richiamo da una figurazio-
ne a un concetto, da un'immagine a una
parola... ¢t sono lucide indicazioni di
studio, programmi fecondi di indagini. .,
sono discorsi sulla pace ¢ la guerma
intrecciati allo splendido ginoco di
immagini degli dei della Grecia...».
Questo secondo caso forse & Vepisodio
della Loggia di Anguillara: qui gh arusn
della bottega che vi operarono sono stan
lasciati liberi nell'esecuzione di mit, di
girali, delle svariate figurine e degli
uceelli variopinti. Di contro alla maggior
attinenza alla realed delle scene di batta-
glia sulle pareti, del probabile ritratto del
committente come allegona dell’ Autun-
no sul pilastro centrale delle arcate, della
specchiatura centrale della volta con la
celebrazione del trionfo dell’'Orsino
quale capitano d'armata, tutte le altre
decorazioni e scene mitologiche sono
torse dilettevole ornamento destinato a
sottolineare I'idea di realizzare nel log-
glato: un ambiente di riposo.

Ci si limiterd, in guesto studio di
approccio all'ambiente della loggia, a
identificare alcune font letterarie e figu-
rative,

La letrura che ci s accinge a fare risul-
ra difficoltosa a causa delle numerose
tacune, con cui gli affreschi sono gunt
fino a now

Il riguadro centrale

Qui la specchiatura con le scene prin-
cipali (figg: 55-56) ¢ un rettangolo con-
cluso, sui lati brevi, da due semicerchi
{per riprendere il motivo deghi archi),
contenenti due medaglioni. Cinque le
scene: il trionfo di Nettuno e Anfitrite
{Scena 1}; due immagini di riti (Scene 6-
7): 1 medaghioni con la Vittoria che inco-
rona un condotticro, probabile allegona
del trionfo di Genul Virgimo (Scena 4);
la Virtoria-Fama che serive sul suo scudo

{Scena 3).

Nella prima scena & probabile ch
fosse rappresentato il cocchio marino d
MNettumo, signore degli oceani, e della su
sposa lanereide Anfitrite. Completamen
te mutih ¢i sono pervenuti i lovo corpi, d
o 81 ntravedono soltanto le gambe e |
parte finale del widente di Poseidone; s
scorge pure il piede del dio appoggiato su
suo carre, trainato da delfini, mosmi
cavalli marini. La raffigurazione di Posei
done avente il piede su di uno scafo ch
tiene n mano il suo simbole, il tridente
era piuttosto frequente nell'antichity: w
esempio sono le stamue di Lisippo de
350-340 circa a.C,, di cul abbiamo du
copie romane nelle sale dei Musei Vatica
ni. Liconografia del tragitto marino de
dio con Anfitrite & pid rara: una compar
nel sarcofago di Domizio Enobarbo de
100 2.C., nella Ghittoteca di Monaco. |
figlio di Nettuno, Ttitone, che, n genere
¢ rappresentato Intento a suonare |
cormo, nell'affresco di Anguillara, si pud
identificare, invece, con un finme, avent
sulla spalla un vaso da cui fuoriesce acqu:
m abbondanza. Ad Andrea Donia, negl
stessi anni, & carg i ema di Netino
nella sua residenza genovese di Fassolo
Come dio del mare, Nettuno, dovew
aver protetto i nobili condortieri: laddowe
il Doria si fa ritrarre come Nettuno®
POrsinio si fa rappresentare come protett
vinecitore dello stesso dio, tra rose e stem
mi di farmiglia,

La celebrazione continua con il meda-
glione dell’incoronazione del condottiere
da parte della Vittoria. 11 tema della de
alata che incorona il vincitore, rasmet-
tendo al prescelto la vittoria decisa dagl
dei, & un motivo molto antico. Giulic
Bomano lo riutilizzd ¢ lo reioventd, ir
occasione della realizzazione dei divers
apparati effimen e archi di trionfo, al fine
di festeggiare Pentrata, nel 1530, dell'im-
peratore Carlo V nella citeh di Mantova
La Vittorta alata della Gallena Albertina d
Vienna e La Vitteria che scrive sullo scndo i



55, Visione di insieme della volta
36, Grafico per le individuazioni degli episodi
mitologici raffigurati nella volta

Elenco delle scene vaifigurae sulla volta

T} viagpio per nvary di Mettuno ¢ Anfirite.
2) Decorszivme o grodiesin con ld rosa,
parte dello aernrma degli Orsing,
31 Dierorazigne pastriforie,
) La Vitsorta inverong. wn condoiiiens,
3} La Viorie-Fdma sorive aulle souda
il mome del rinciiore,
&) Uln rito con fim vecchio e i bambing,
7} Un rite floveale ¢ Pelope.
&) Dhainze ¢ Persey approdane allizla o Serifo,
- G-k ) Afmue__ﬁg'miue conralparsa BeoERT AT,
10-10a-10b) Mascheroni.
11} Grottesche con_figure femmmimili
12) Pan astale uea reinf.
13} Lluecteione di Medusa ¢ la nascita i Pepaso.
14} Un drago alato cors le sesta di cavallo,
15} Uvia fanciulla eon vn vela sulla sesta,
16} Scene d'amore,
17} Lin puits alat con un carteggic.

18} Figura fermninile alaty con wn-drappo.

19} 1l gioen delln paliamagtio.

205 Eiw bambero trascing g toro,

21} Allegeria della Muasica,

22} Allegoria della Mustca.,

23} Due figrre femminili sedute ¢ un uomo in pled
24} La monte di Adone.

25) 1l ratte dt Exropa.

26} Sonoarchi con grotesche ¢ orgoneion,

270 Cpstolont con grottesche a vandelabwe,

[ ] affresco

|:| zona neutra

nome del vincitore con accanto un'armam-  Vittoria alata intenta 2 incoronare ¢ fa Vit- Le scene delle sezioni rettangolari dell
ra*. Il sapore & lo stesso nelle scene dei  toria-Fama (big. 57) impegnata a suggella-  specchiatura centrale, accanto ai meda
medaglioni dove trionfano le Virtorie: la re per sempre il nome del vincitore. glioni di chiaro sapore Tomano, sono cor



rispondentt ¢ potrchbero rappresentare il
miedesimo argomento: un i, La scena
n. 6 ci & gunta del tano facunosa: gli
unici elementi visibili sono un vecchio ¢
una cesta di fior. Nell'altra sezione ree-
tangolare, la n. 7, l'episodio ¢ di difficile
interpretazione. I protagonista ¢ un
vomo con unma lunga tunica: sembra
aver¢ un braccio fire, azzurro come i
suoi abiti. Due fanciulle gh vanno incon-
o con ceste di fion come s¢ fosscro
offerte. Potrebbe trattarsi di Pelope, il
giovinetto, con la spalla d'avorio, di cunsi
mmamord Poseidone. Probabile il riferi-
mento alle Quinguarrie, le feste in onore
di Minerva che venivano celebrate nel-
Pantica Roma dal 19 al 24 marzo oppure
alle celebri Florafia ¥, durante le quali
persone d'ambo i sessi gareggiavano in
una corsa veloce, cariche di cesti di fion,
1o petali venivano sfoglian e dissemi-
nati lungo la via per simboleggare la
fugacith della bellezza giovanile. T due
episodi, comungue, fanno pensare a2 una
celebrazione della Primavera, forse, in
relazione al fato che le prime partenze
della lega cristiana alla volta dei Tarchi
furcng in questa stagione.

Gli altri episodi:
1l vatto di Enropa (scena 25)

La fonte letteraria della scena & senza
dubbio Mopera di Ovidio Le Metamorfost,
in ¢ Pautore narra del rapimento di
Europa (fig. 58), ingannata da Zeus che,
trasformandosi i un toro, riescea sedur-
la. La fanciulla si allontana, in groppa
all"animale, salutando serenaments lesue
compagne. Si pud notare nel versi ovidia-
m* ha corrispondenza con Paffresco del
rapimento allorché Eurcpa decide di sali-
re sul dorso del spacificos ammale; «MNon
vanno d'accordo né possono stare insice-
me Ja maestd e lamore. Deposta la
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57, Barticolare dellas valta: Ia Vidoria-Fars
seriee sriflo serede @ womme del vincinare
58, Unia parete delly volta.
1l rateo dit Enropa con grogresche

RS A e

digmith dello scettro, colut che &1l padre ¢
il re degh dei, la cui destra & armata dalle
Barrume a tre lingoe, hni che.con un cenno
scuote la terra, si riveste all’aspetto di un
toro, entra nel gruppo delle giovenche ¢
muggendo insicme a lore si pavoneggia
sull’zrba tenera. E bianco come la neve
mai profanata, dallimprone di un duro
piede né ridorea in poltigha dall'Austro
piovoso; sul collo appaione in rilievoe i
muscoli, dalle spatle gli pende la gmogaia;
ha corna piceole ma tali che si direbbero
scolpite a mano ¢ piil rasparenti di wna
pura gemma; sulla sua fronte non si

addensano minaces € il suo occhio non f
paura ma ha un'espressione pacifica. L
figha di Agenore si stupisce che sia tan
ben fatto.e che non sia bellicoso; eppur ir
un primo momento ha paura di tocearlo.
anche se € cost mite; ma poi st deade e v:
a porgere fiori bianchi al sue muso. Gode
Iinnamoerato e, in attesa dello sperato pia-
cere, le bacia le mani, mentre con grande
farica rimanda 1l resto. Intanto, scherzan-
dole intorno, ora saltella sull’erba verde
ora stende il candido fianco sulla reng
dorata. ¢ dopo averle ol a poco a poce
ogni timore, le offre il petto perché lei v



batta sopra la sua mano di vergine; ora le
porge le corna perché vi intrecei delle
nuove corone, Infine la principessa osa
sedersi sulla schiena del toro, ignara di
chi sia colui che sta cavalcando. E venn-
to 1l momento che i dio lasc pian piano
la terra ¢ Ia spiaggda: egli affonda quei
piedi che non sono i suei nell’acqua
bassa, poi, vi si inoltra e porta via la sua
preda in mezzo al mare. La fanciulla,
piena di tmore, st volge indictro a guar-
dare 1l hdo che hanno abbandonato,
menire Con una mano s aggmppa 4 L
corno ¢ con I'altra st appoggia alla schie-
na del toro. Le vesti le ondeggiano intor-
no nel fremito del ventos,

Vicino al ratto di Europa s notano,
nonostatite le grosse lacune, le immagi-
ni 1 nutrici con bambink, un satire
caneforo con un bambino™, e una curio-
sa scena di sacrificio, in cul sonoe appena
visihili aleuni fanciulli cola nell’ato di
sacrificare una pecora. Limmagine &
corrispondente a un'altra analoga sulla
paretc opposta dowve, invece, & rappre-
sentato il sacrificio di un cinghiale,

Dianae con Perseo {siena 8)
e Unccisione di Medusa (scens 13}

Liconografia della scena raffigurante
una donna con un bambino, sopra una
sotile imbarcazione, trainata 4 riva da
due womim, & alguanto inusuale (g
59). La wvicinanza, nella scena accanto,
dell’episodio relative all'uccisione di
Medusa, mi ha facto subito pensare a
Danae che, con in braccio il piccolo Per-
seo approda sulllisola di Serifo, dove
viene salvata dal re Polidette e da suo fra-
tello Ditti. Cosi Apollodore®, nella sua
Bibliatera, il repertorio principale di
mitologia greca dell’antichita, narrava 1
mitoy di Danae: ederisio imterrogo lora-
colo in merito alia nascita di un erede
maschio ¢ il dio rispose che da sua figlia
sarebbe stato generato un figlio che lo

avrebbe uccizo. Per timere di cid, Acri-
sion fece costruire una stanza di bronzo
sotterranea dove feneva  rinchinsa
Danae.., Zeus si wasformd in una piog-
gia d'oro ¢ penctrando auraverso il tetto
sino al grembo di Danae si congiunse a
lei. In seguito, quando Acrisio venne a
sapere che dalla figha era nato Perseo,
non volle crederlo figlio di Zeus: rin-
chivse la figha € il neonato in un'arca ¢ la
gettd in tnare, Larca fu trasportara a
Serifo, dove Diati la wasse in salvo e
allevds il bambino. A Serifo regnava Poli-
detre, fratello di Dieti, 1] quale st inna-
mord di Danae...».

Aleuni autor parlano di un’arca lad-
doree altrl, Invece, menzionanao una cassa
di legno. C'8 chi, poi, come Esiodo, scri-
ve di un'area rifinitissima®. Cutlizzo da
parte del pittore di una barca assai pre-
gizta anziché di una cassa di legno o di
un’arca. forse potcva porre der dubbi
sull'identificazione della scena con [ar-
fivo di Danae a Serifo, ma Fesistenza ch
un disegne auribuito a Giulio Romano
nel musea Magnin di Digione® ajura ad
avvalorare ['ipotesi. Vi & una stampa, poi,
dello stesso soggetto, datata al 1543,
che tra molte controversie & stata mnto-
lata Daanae ¢ if gicvane Perseo sul mare Egeo,
in cui Danae & raffigurata su di una cle-
gante imbarcazione. Sulla simistra si
mostra un edificio gquadrangolare simile
2 N2 wITe:; accanto una barca, su cul &
una donna afflitta, con il volo poggiato
sullx mano: vicino 2 lei un uwomo barbu-
to pone nella barca un bambing; dietro
di loro aleuni alberi, Giulio Romano,
eccellente inventore, evidentemmente ha
pensato bene (lo dimostra questo dise-
gno) di wasformare Tarca in barca; il
disegno di Digione forse & una possibile
ferrite Fegtirativa nia, comungue, ©eé da
sottolineare che Mambito della botrega di
Anguillara @ senz'alro di sapore giulie-
sco, A Digione & rappresentata la parten-
za da Argo, ad Anguillara l'arrivo 2

Serifo, isola dove Dunac & atgesa dal re
Polidette e da suo frarello Ditn. Uidenno-
ficazione di Danae ¢ di Perseo con i pro-
tagortisti  dell’affresco di Anguillara
potrebbe essere utile per eventuali con-
terme nello stesso disegno di Digione,

Laffresoo, di alta qualics, & dello stes-
s0 artista che ha realizzato la scena del
ratto di Elena, senza alcun dubbio il
migliore della bottega che ha proceduto
alla decorazione della logeia.

Probabilments non & un caso che,
nella scena successiva (scena 13) ¢ nella
stessa parete. sia riconoscibile Muccisio-
ne di Medusa da parte di Perseo, nono-
stanee una lacuna consenta di individua-
re solo i piedi di Medusa distesa, una
parte di Pegaso, il cavallo alato che fuo-
ricsce dalla sua testa ¢ Perseo con la
spada, quando ha appena sferrato il
colpo mortale. Insolita Ficonografia di
Medusa sdraiata ma la presenza del
guerriero con la spada e di Pegaso non
lascia dubbi sulla sua identificazione.
Apaliodoro racconta il momento in cui
re Polidette costrinse Perseo a portargh
la testa di Medusa, 'unica delle Gorgoni
a esscre mortale. Le Gorgoni erano
miostrl orribilic avevano le zanne grandi
corme quelle dei cimghialt e trasformava-
no in pietra chivngue le guardasse. Per-
seq, attraverso uno specchio, rivscd a
non guardare Medusa e con 'auto di
Atena sferrd il colpo mortle. Nellann-
chith ¢ nella tradizione, come dimostra-
no e seariate font lecterarie®, Perseo era
considerato un guerriero terribile: & pos-
sibile che la spa presenza, al di sopra
degli episodi relativi alle gesta dell 'Orsing,
si riferisca a un'associazione simbolica di
Perseo-Virginio. Come Perseo che vinse
#La Gorgone anguicrinitar”, anche Gen-
til Virginio sconfissc mostri ¢ demom
nelle sue ardue imprese marittime con-
tro gl infedeli.



Il rapisnento di Elena

Fin dall'inizio si & pensato al ratto di
Elena (g, 60) ma era difficile accettare
I'idea di un rapimento forzato della
donna dal momento che, di solito, Elena
¢ stafa SEMpre rappresentata come con-
senziente alla fuga. D'altra paree il glova-
ne rapitore presentava alcune particola-
ritd vicine 2 Paride, come 1 suoi ateributi,
il cappelle gio e le due pecore, portate
in spalla dall'vomo che lo accompagna.
Nell'affresco, Elena tenta di divincolarsi,
senzd aleun nsulato, glacché viene tra-
sportara su di una barea, dove un veechio
areende 1 due uomini. Elena, figlia di un
altro amore di Giove, secondo Ja tradi-
zione, sarebbe nata da un vovo deposto
dalla madre Leda, dopo che Zeus, sotto
forma di cigno I'aveva sedotia; fu la regi-
na di Sparta e, per la sua bellezza, la causa
della guerra di Troia. Pugg, infatt, con
Faride che la condusse a Troa, con buona
parte delle nechezze di Menelao.

Nel caso della loggia di Anguillara &
possibile supporre che il tcma dell’affre-
SCO trovi riscontro in una sene di dise-
gni™ realizzat in ambito raffacllesco, in-
terpretati come «Ratto di Elenaw, in cwi
prevale 'Elena dissenziente, trascinata in
una barca. Il soggetto & in relazione con
uno studio di Raffaelle raffigurante
Neoptolomeo che cattura Andromaca, oggi,
conservato a Chatswoth che fu, forse,
una prima idea per la decorazione della
camera da lereo di Agostine Chigi nella
Villa Farnesina”. Lo studio & stato pure
interpretato quale Rapimento di Elena e
accostato a un’incisione di Marco Den-
te”, avente lo stesso tema, che ripete il
formato in scala e la disposizione delle
figure. Inoltre, si pud ncordare l'affresco
della volta, nellambiente d'ingresso, di
Palazzo Spada a Roma, identficato anco-
ra con Jl Rapimente di Elena ®, atmbuito a
Luzio Romano (fig. 61). Un altro dipin-
to analogo di scuola ratfacllesca, meerpre-
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59, Particolare defla wolta: Vapprodo di Danar
¢ Perseo all'isola di Serifo

6f). Affresco della loggia. Parete ext
Il rapimente di Elena




&1. H rapimento di Elena. Affresco di Palazzo
Spada a Roma atiribuito a Luzto Romano
62. La loggia. Parete est. Pan assale una Ninfa

tate nello stesso mode, & conservato
all' Hermitage™, Vi & stata probabilmente
una contaminazione, fin dall'antico, tra i
due soggett, per cui Andromaca & stata
scambtata per Elena, anche in composi-
zioni che =1 ispirano al disegno raffaelle-
00, come era avvenuto anche per Pando-
ra & Psiche®. Il tema ha avuro, evidente-
mente, una discreta fortuna in guesto
periado, dal momento che esistono pure
diverse maioliche con lo stesso soggetto,
tra cui una di Francesco Xanto del 1537,
oge, nel Museo Fabre, a Montpellier®.
MNella decorazione della loggia, la pre-
senza del ratro di Elena ben si inserisce
nel contesto dell’'esaltamione del motivo
del athiasoss maring” e delle raffigura-

zioni di episodi mitici, connesst con il

mare & con 1l tema dell'acqua (il ratto i
Europa, 1l mito di Danae, U'ermafrodito).

Pan assale una ninfa (scena 12)

Un satiro, presumibilmente Pan, &
colto nel momento in cul assale una
ninfa, difesa da an pastore con un basto-
ne (fig. 62). Secondo la miwlogia Pan era
di aspetto umano, tuttavia, aveva le zampe
da caprone, le corma ¢ una barba caprina
che riconosciamo nel nostro curicso per-
sonaggio. Era il fratellastro di Zeus, dio
dei boschi & della pastorizia: insidiava
spesso e ninfe ed era solito spaventare,
con le sue urla gh vomini. MNella scena il
pittore, a differenza di altre, non sembra
ispirarsi alle Metamerfosi. Owidio narra,
infatti, come la ninfa Siringa per stuggire
alle bramie lascive del dio; si rasformo in
un canneto (2 tale mito si riferisce, pol, la
wradizione relativa al famoso flauto che il
dio Pan porth sempre con sé).

Le Allegorie della Musica, of furto
della collana e il gioco della pallamaglio

Sono fra le poche scene corrispon-
denti tra loro sulle pareti maggiori. La

77



Musica come simbolo del piacere ¢ del
diletto non poteva mancare, E una delle
pochissime raffigurazioni visibili, tra le
diverse lacune, dal lato delle due arcate.
Mentre pei sottoarchi sono visibili
decorazioni a grottesca che si incontra-
no con una testa-di Medusa, di lato 3 essi
sono riconoscibili, mvece, la Musies,
rappresentata da una fanciulla che suona
il Hauto con accanto altri personaggi
(scene 21-22), vn gioco tra bambini
(19}, un bambino con una faretra (scena
16}, probabilmente Cupido, la cui pre-
senza ol dimostra come, con buone pro-
babilid, il ema dell'amore continuasse
anche nellalera parete maggiore. Le
scene dedicate alla Musica sono due: la
prima (scena 21) ¢ al di sopra dell’ ucei-
sione di Medusa; qui una fanciulla
seduta suona un violino alla presenza di
un vecchio distéso che repge in mano
uno stramento, colmo di fiorh. Una
lzcuna non lascia imtravedere nulla del
personaggmo centrale. Lalera scena (scena
225 wicina a1 due Bnestroni delle arcate
risules essere altretanto mal conservata:
s'intravedono due figure, maschile e
femminile, che suonano, una Opposty
all"altra; il Rauto.

Graziosa la raffigurazione del gioco
della pallamagho (fig. 63, scena 19): era
uno der gochi pid in auge a quei tempi:
«La partita era escrcitata™ con una sfera
di maggiori dimensioni — rispetto a
quelle della pallacorda — spinta raso terra
con mazze dall’estremiti ricurva di fog-
gia non lontna da quelle che opgi si
usano per il golf, come ¢ mostra una
miniatur: del museo di Chantilly, dovu-
ld 2 1IN ANONLMO guattrocentista france-
se. Il gioco era detto della pallamaglion.
Un esempio di pallamaglio, cra raffigu-
rate in una sala del castello estense di
Ferrara,

La nostra scena si riferisce probabil-
mente al medesimo gioco della pallama-
glio: un fanciullo, con una mazza, ene
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63, Parvicolare deghi affreschi della Farete ovest:
il gioco della pattamaglio

di centrare un cerchio a terra. Un com-
pagno gli porge la piccola palla da colpi-
re, sostenendola con una sorta di rac-
chetta, mientre altri due fanculli awen-
dono il tire.

I giochi con la palla erano molwo fre-
quenti in questo periodo: non a caso
sono gli anni in cui avviene la nascita
della pallacorda, lo sport pift in auge tra i
signori da bene, che con il sempe diven-
tera il futoro rennis.

Le raffigurazioni sembrano svolgersi
i campi dipinti ¢, nonostante le scene
corrispondenti si mostrino con molte
lacune, visibil sono da ogni lato le stes-
s¢ righe. Anche a Fassolo, nel Palazzo
Doria, c1 sono diverse rappresentazioni
di giochi con la palla, ad esempio, nella
staniza di Fetonte™,

Curiosa la scena Iudica, raffigurata al di
sotto della scema di Danae, relativa al rano
di una collana (fig. 64), tenuta nel beceo
da una gazza ladra; Puccello diviene cosi
preda di tre amorini, ammoniti da una
donna seduta e chinata verso di loro,

Fancivelle ¢ fanciullt che cavalcano
mostri marint per diletto e per guerra

Altri episodi. di gusto perinesc
ricorrono da ogni lato in ttta la volt
(fig. 64a), tratte da modelli iconografic
antichi adartati al tema marino della sal
(scene 9-9a-9b),

Le Gorgoni def sottoarchi (scene 26}

Gia sono state descritte, in quest
sede, quali esseri mostruosi, con i capel
li da serpenti in relazione al mito e all
scena di Perseo: titornana in un tond
centrale, nelie grottesche delle arcate de
loggiato. La Gorgone veniva spesso raffi
gutata sugli scudi dei valorosi condotric
r, anche sull'arma dello stesso Persec
frequente & 1l motive del worgoneion
sulla corazza degli imperaton ®,

L'Ermafrodito

Insolita l'iconogratia dell’ermafrodin



54. Una delle curiose scene dipinte nella pareie
st o feerte di s collong

n piedi che, nella logpia, & raffigurara al
di sopra della battaglia di Tunisi, accanto
alla morte di Adone (scena 24). 11 tema,
ruttavia, propriamente dell’ermafrodito
ora frequente nell'iconografia classica,
Fssa si rirova nella Domus Avrea ¢
prima di Anguillara, in quello che pote-
va essere il suo modello, la decorazione
della Stufetta del Cardinal Bibiena,
caratterizzata dal motive dell’acqua,
dagli amori narrati attraverso scene
mitologiche ¢ dai richiami ovidiam™.
Ermatrodito era il figlio di Mercurio ¢
i Venere, discendente di Adante, poi-
ché Mercurio era nato dall'unione di
Zeus con Maia, la figha di Atlante. Fu
palmente amato da Salmac che 1a minfa
chiese agh dei di diventare un ttt'uno
cont lui, 1 desiderio venne esaudizo. T1
mito ¢ parrato da Ovidio™ «... Non
=rano pitt due ma un corpo doppio, che
non poteva cssere definito né maschio
né femmina e non somigliava a nessuno
dei due. .., in particolare ma a tutti ¢ due.
Duando, dungue, Ermafrodito si rese

conto che le onde in cui si era wiffate
come maschio lo avevano reso un
teszo womo, rammollends le suae
membra, protese le mani ed esclamd,
con una voce che non era @i pia virile:
« padre, madre, esaudite la grazia che
vi chiede il figlio che porta il nome di
tutti ¢ due! Fate che gqualungue maschio
venga a questa fonte, ne esca uomo solo
2 meti e si mmmollisca a contatto con
guestacquals. Commossi dalle parole
del figho biforme 1 genitor! lo esaudiro-
no ¢ avvelenarono la fonte con un cqui-
voco Altros, Io un modo cosi curnioso
nacque la stirpe degli Ermafrodit.

La Marte di Adone fscena 24)
e if Sacrificio del cinghiale

La fonte letreraria dell’affresco della
morte di Adone {fig. 65) sono le Meja-
morfosi di Ovadio. 11 bel govane, ferito
durante la caccia da un feroce cinghiale,
vicne assistito invano da Venere che lo
amava, mentre la feroce bestia 51 allonia-

na. Dalla terra, in corrispondenza della
coda del cimghiale, germogliano alcuni
fiorellini rossi, gli anemoni. Cupido 2
rappresentato al lato della scena con in
mano la sua preziosa faretea. Si tratta di
un'interpretazione divertente ¢ scherzo-
sa della morte di Adone che ben si addi-
ce al carattere ludico della decorazione.
Venere, com’? tradizione, prega affinché
1l sangue del suo amate si trasformi in
anemone €, in questo caso, il sangue
nvece di essere ratfiguraro laddove era la
ferita di Adone, sembra essere sullo stes-
so cinghiale che si aliontana con la sua
riccia coda, colma di piccoli anemoni,
Owvidio cosi raccona™; «... I cani di
Adone, seguendo le chiare impronte di
un cinghiale, lo avevano scovato dal suo
nascondiglio: mentre quello sbucava
daila sclva, il giovane figlio di Cenira lo
inchiodd col lancio obliguo di un gia-
vellorto, Ma il truce cinghiale, aintando-
si col grugno ricurvo, scosse via la lancia
grondante del proprio sangue e si buted
all'mseguimento del cacciaore che,
pieno di paora, cercava di meters: al
sicaror lo rageiunse e gli conficed 1 denti
nell'inguine, ino in fondo, stendendolo
morente sulla sabbia arrossata. .. (Vene-
re) dall’alto del cielo lo vide esanime
contoreersi nel suo sangue, si precipitd
gifl, stracciandosi le vest ¢ strappandosi
1 capelli, e si bawté il pette con quelle
mani che non erano fatte per laviolenza.
Levando il suo lamento contro i fati, for-
muld questa promessa: sme lo avete
strappato, ma non restera completamen-
te in vostro potere. Il ricordo del mio
lutto, o Adone, dureri in eterne! La tua
MOre sara conpmnemorata ogni anne ¢ la
cerimonia riprodurrd la manifestazione
del mio dolore, Quanto al tuo sangue,
csso diverrd un fiore, Se a te un tempo,
0 Persefone & stato concessa di tramuta-
re un corpo femminile in menta profu-
meata, si potra impedire a me di mutare
Fasperto del figlio di Cinira?...». Dopo
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aver detto questo versd nettare profi-
mato sul sangue, che a quel contatto si
gonfio in bolle simuli a quelle che
sogliono levarsi wrasparenti nel cielo
rosso. Non passd piir di un'ora che
spuntd un fiore del colare del sangue,
come quello della melagrana che cela i
suoi granelli sotto la fessibile scorza,
Non lo si pud perd goders a lungo. Non
¢ bene attaccato al suo stelo ed & tal-
mente leggero che tende a cadere e facil-
mente lo strappano i venti da cui deriva
il nome (I'anemone) (fig. 66).

A tale scena corrisponde un'immag-
ne analoga posta sulla parete opposta
dove s'intravede 1l sacrificio di una
pecora. Il temia della caccia al cinghiale &
frequente nelle raffigurazioni di questo
periodo: si pensi, ad esempio, al wcam-
meo con scena di caccia al cinghiales
della collezione Farnese®.

51 sperava che proprio tale wma fosse
utile per individuare una sequenza delle
scene rutologiche, dal momento che il
cinghiale, in una scena del sarcofago
medievale di Arezzo®, rappresenta il
mese di Dicembre. Troppe sono le lacu-
ne. Tuttavia, anche in questo contesto,
nonostante la presenza dell’anemone
alluda al risveglio primaverile della natu-
ra, siamao di fronte a una rappresentazio-
ne dell'inverno, probabilmente inteso
come la fine di un ciclo stagionale e vita-
le. Venere ¢ Adone, infard, quando sono
msieme alludono all'Estite, La morte di
Adone, invece, ssignifica Farrive dell’In-
verno, in quanto Adone va a finire da
Persefone, deminatrice del Regno dei
mort e, pertanto, viene identificato con il
sole di contro al cinghiale che lo uccide,
simbolo dell' Invernos™.

La mia ipotesi & che l'episodio di
Venere ¢ Adone, chiuda un ciclo
umano. La nascita, in senso allegorico, &
rappresentata dalle diverse figurine delle
nutrici con bambini, sulla parete mino-
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65. La logaia, parete sud: la morte di adone
tratia dalle Meramorfos: di Ovidio
665, Particolare dell'affresco di figura 65:
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Chadip, dal sangic di Adone




- esterna, avvalorata dal tema dell'origi-
e di colui che sara un valoroso condot-
ero: Perseo salla barca con Danae. Per
arrare la glovinezza si ricorre alie impre-
> del guerriero, il cul pii grande merito
1 Fucosione di Medusa, [l finale & una
ippresentazione della morte di Adone,
1 un'interpretazione alquanto irriveren-
-, nello spirito dell'intera decorazione.

I remni piix ricorrent, nelle varie scene,
o ['acqua, la glona, le armi, i ginc.hi &
i amori: una celebrazione allegorica
ella vita. Dacqua rieoma neila raffigura-
jone di Nettuno, nel ratto di Europa, nel
wto di Elena, nella Metemorfasi di Erma-
odito e in mtte le raffigurazioni delle
reature € dei mostn marini. La gloria &
elebrata nel medaglioni di Niche e della
amna, le imprese nelle gesta di Perseo.
don mancano 1 giochi con gli amoring
he cavalcano mostri € con la pallamaglio,
er quanto riguarda gli amori s1 potrebbe
werpretare la sequenza delle immagini
clle scene erotiche come un piccolo
iclo degli amori di Giove, tema che fu
mito carg anche ad Andrea Doria nel suo
alazzo pgenovese: Europa, sedotta da
eus, sotto le spoglie del toro; il figlio
etseo nato dall'unione con Danae attra-
erso la trasformazione del dio in piogma
‘'oro; Elena, figlia di Zeus e di Leda
sdotta dal dio tramutatosi in cigmo; Pan,
ratellastro di Zewus: il o si conclude
on la morte di Adone a causa del suo
more per Venere, smonito morale che
wita a frenare 1 desiden ¢ a non cedere
IMinganno dell’humana beltades.

Gentil Virginio Orsini guarda tuwo cid
ensando che 1 posteri possanc essere
Hietati dal clima, tra la faba e la realdd,
ella decorazione nella sua loggia aperta
ul lago, Ormai nel suo presumibile
itrateo sembra gid essere consapevole che
| suo nome sia scritto sullo scudo della
ama, quello stesso nome che solo oggl,
opio 1 recenti restauri, abbiamo la possi-
ilita di leggere.

Un sincero ringraziamento & trivolto a
Giuseppe Marra, Direttore dell’ Adnikro-
nos per la fiducia che ha riposto nelle mie
capacity; a Maurnzio Calvesi, a Stefino
Colonna, all'Associazione Culturale Fesii-
ma Lewte Centro Internazionale di Ricerca
Storfco-Arfistica, che mi hanne consentito
un approceio scientifico, con il Progeto
I Mondo Virtuale di Giulio Camilla, alle
complesse vicende e ai miti della pittura
rinascimentale; a Vinorio Sgarbi e a
Dario del Bufalo per alcum consigh; a
Stella Bottai per i positivi scambi di idee
che caratterizzano la nostra profonda
amicizia; a Jean De Loof della Librars
Antiguaria per la professionaliti con cui
mi ha agevolato, reperendo celermente i
testi per le ricerche, importantt per Ii-
dentificazione di alcune scenes; a Paolo
Lorizzo per il suo interessamento anche
nell'ambito di questa imiziativa; ai miei
cari, per la loro presenza costante e per
aver compreso, forse pil di tutti, quanto
io creda, i primis, nelle mie «battaglie di
Cuores.

MNaote

1) A Chastel, Lo Grotlesra, Torino, 1989,
paragrafo. I, «Sull’ornamento senza nomes,
pape: 2-14.

2} Siveda Pintervento di Anna De Luea ¢ di
Walter Schiavoni reladvamentc al rimancggia-
mentl eseguit sul palazzo, nel corse del tempo,
nonché al conseguente cambiamento ¢ urlizzo
di raluni accessi, interni ed éstemi.

3) Per la seguente citazione e per la prece-
dente «'Orsino... vomo per arte ¢ per valore
tra i primi marini del suo wmpos, Alberto
Guglielmon, L guerra dei pirati e la Marina Pon-
tificia dal 1500 o 1560, Firenze, 1876, libro VI,
parte I, «Capitanc Gentl Virginio, Conte del-
I'Anguillara, 1534-1537s, p. 392, Mold sono
nell'intervento | riferiment & guesto storico
cosl attento nel parrare le imprese cristane
contra 1 tirchi ¢ importante per talune nostye
identificazioni. 11 Guglielmot dedica due
capiwohi, 11 VI e VI, al comands del Capitano
Genil Virginie Orsini.

4] A.Guglielmorg, cit. libro VIL, parte I1, cap.
VI, Capitano Gentil Virginio Orsin, Gio-
gno 1548, pp. 141-142,

5} Per considerazioni pidl precise relative alls
wita di Gennl Virginio nonché al suo ritratto s
veda I'intervento di Almamaria Tanullo.

&) A. Tantilla, Restawri ad Anpuiioes, 1978
Affreschi nella chiesa dif 5. Franceseo, affreschi el
Prlazzo Comunale, 2 cura dell: Soprmbendenza
per § Beni Artistici ¢ Storici di Roma, wAffreschi nel
Palazzo Comunales, pp. 7-16. A. Tantllo,
LinAntologia df restawri; Cinguanta opers o 'grie
restanrate dal 1974 af 1981, catalope dells mostra,
Roma, Palazzo Barbenmni, 19 magpio-31 luglio,
Roma, 1982, p.111.

7) I Gugliclmotti narra dettaghatamente la
guerra-dei pirati rifacendosi ally fonti cingue-
centesche. In partcolare. udlizza due fomn
antiche: Giacomo (Jacomo) Bosio, Histeris deila
Suerd Religione of ilustriciiva militia di San Gio-
vanm Gerosolimitans, Roma, 15% & Paolo Gio-
vio (Paulus Lovius), Hissriarum s tenporis,
Libri XLV, Firenze, 1350-1552.

&) Per "elogio e Iz nomina di Genal Virginio,
A Gugltelmotti, cit. libro VI, parte 1, 20 novem-
bre 1534, p. 393,

9) Si possono osservare 1 disegni attribuit a
Baldzssarre Peruzzi (Biblisters Heriztanz, T
6193, 620 2, 621 1), consultad dz Anna De Luca,
al fine di migliore comprensione della confor-
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mazione geografica dell'ares dells Goletta: per
Golerra s'intende 1l Golfo di Tunisi, un golfo
profonda e ben chiuso, che # collegar, artera-
verso un canale, 2 uno stagno, antistants ki ter-
raferma ovvera la citth di Tumist. 11 combatti-
menta tra | Costani ¢ i Turchi si svolge dal
mare 2l golfo di Tunisi o Goleta (dove Peserci-
1o cristiane inizia a sbarcare con 1l Marchese
del Vasto al comando), alla stagno, alla werrater=
rita &, quindi, a Tunisi. Intcressanie anche la
ﬂlﬂgﬂﬁa di 1. Jansson del 1657, Plan des deiixe
Joreresses femues par les. Espaonal; 4 Thenis et d la
Goaleste en 1374, 81 veda HJ. Hendrik, Jan
Comelisz Vermejen, the Metherlands, 1589,
Fig. B39-40-41, B33-36, C18, C25, C28, C30-
31, con particolare riferimento al cartone di
Vormejen per il. settime ararzo, nget 2 Vienns,
The fall of Golena 1548-50, (fig. B56), a un
dipinuo del 1555 di un anonimo masstro fzm-
mimga, The jall of Goletta, 2 Coburg (fig. C18) ¢
z mm'mcisione, dallo stesso tema, di Frans
Hogenberg degli anni 1555-1560, ad Amster-
dam ﬂ_ﬂ. C25). . Bosio, cic. pante 1L, p. 143, ¢
-5 va a Tunisi per Pacgua del detto stgno, la
qml:: ¢ aim. La forma dello stagno & ritonda,
drando alquanto all'ovibe; 12 cui cirdonferenza
gir= poco pal di venn migha, Trovasi quasi nel
meze delllinters stieno, une canale, che dallz
bocca sopraderz si stende fin somto l citd &
Tunisi, # quale con barchic solamente i pud
nangare; sstndo lo stigno, in quast tutte ['2l-
e part: sue di poco, e di bassissimie fonde; can
uno soogho, o sia isolotto dentro, dalla banda di
Pomenee, La ciedy di Thnisi, Fol, edificarz & nella
mivz, € nel fonde di detio stagno, alguante da
guello lonna. ..
All'inizio si poteva pensare che il golfis dell’af-
fresco di Anguillan, per il fano di essere circo-
serattn, fosse lo soagmin, visto di lato, «di forma
ritonda £ ovales. Poi tile ipotesi B staty esclusa
ia descrizione da parte delle fonn, come ad

esemipio- dal Bosio, relativa al sbassissimo
fondos dello sepno: nion poteia, dunque. ]
ger= gui lo scontro che, infatt; arviene per lo
piis nel goitfo. E il golfo, poi, raffigurate nell'al
fresco & Anguillara sembrerebbe avere, per la
sua profonds cseensione {ranto da sembrare
chinss) le caranerstche delfinseasmra tmising:

10y A Gughelmon, cic. libro V1, cap. XV,
pare= 1L 27 oeobre 1538, p.78.

11} Mei bsvord di restanro, difficili sono-sed
1 nisocchs dei particolari dello scontro, come nel
caso degh stendardi defle mlee, dil momento
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che diverse erano le cadute di colore & lo stato
di conservazione dell'affresco non cra certa-
mente ottimale. 51 veda Pintervento di Vel
Schiavoni.

12} A Guglielmomi, cit. libro VI, parte I, cap.
XV 6 luglio 1535, p. 416 «La foruificazione
dells Goletta, nfine w1 primi decenmali del
secolo decimosesto, non cra pitt che una sola
torre quadrats, wa grande di trenw metri per
ogni lato, grossa di setee metri nella sezione, ¢
mitnita di batterie alte ¢ basse in wwo il giro: in
soiTHE un antico tpo delle moderne torrn mas-
similiang. Ma cid non bastando a calmare le
inquiete apprensioni, Barbarossa vi aveva
aggiunto intorno un pentagone regolare, fort-
ficato con bastion, fianchi ¢ corting, lasciando-
vi nel mezzo la torre a guisa di mastio o cava-
liete; presso a poco in guel modo che prima cra
staws disegnato, € pol, fu rideno in castello di
Roma._». Bosio, cit. parte IT, ibro VII, p. 143,
dee, 1535; sEra la Goletta sopradenta, quando
Barbarossa la prese una sola, ma buona, & pros-
g3 torre titonda e alea; fabricars Ji maneoni, di
pietre. E vedends Barbarossa, che in al modo
non era per resisteve a lungs, e reale batters;
Paveva fatta cingere, ¢ circondare di bastions, ¢
dh fianchs; rimanende la torre in mezo, 4 guisa
d'an gran caveligro.., et avendovi poste dentro
un TgRmend grmdissim::- di ]:H.‘.'E:zil d'am'glima
dogni parte, che da vascelli della sua Armata
levavi avevs; con s e munizioni, provisioni,
& grme necessanie; vl mandd seimila marchi in
presidio. .

13} Si vedano i disegni del Peruzsi, ci. not 9.

4y I Guglislmon narta placcvolmente
disposizione delle navi, nefle diverse occasioni
detle lotte pontificie, nonché gli svaria stemimi,
Mol bella la descrizione [A Guelielmot, cit,
lilsra VT, parte T, cap. XV, 24 givgno 1535, p.413)
delle galee con Gendl Virginio Orsini, dopo
benedinions di Paolo 11, nel parta di Chatvec-
chia: «Centil Virginio allarrive montd sulls
galea dellimperatore presso al capo della Polla
el golfo di Cagliari, portandogh lo stendacdo e
gli auguri del Sanwo Padre: indi @1 post colla capi-
tana di Roma nel privoe posto alla destra di log,
la capitana i Males sulla sinistra, e per cornpi-
mento la capitana di Genova, Davane § quattro
stendardi bellissima mosma, piena di pio £ lisio
presagio, per essere niel mezzo dell’ordinanza
appaciat gh emblemi del sacerdovio e delFimpe-
i, 5Pad:| o soetino, croce ¢ chian, tra due quar-
tiern di uguale colore in diversa divizas,

15) Dei giggh i ool era coseellate 1o stends
do azzurro di Paclo [T rimangono solo alew
macchie di colore oro. Come pure, ogg,
sStenta 4 riconoscere Maquilotooe azzurro ned w
silli bianchi delle galee dell'imperatore, accan
alle navi papali,

16y A, Gughichmotn, cit. libro V1, parte
cap V1, 28 gitigno 1535, p. 416 «Percid m ve
1 i tsieen vna selva i alberi ¢ i antenne 2
rinfusa in lunga fila per quell’anpusto cana
che va dalla Golerta verso Tonisi; canale po
pidr profondo dello stagno ¢ tnto ingombro
navighi piratici da non restarvi né spazic né pa
saggiow. [. Bosto, dt. paree I1, p. 143, o sanda
do per il canale dello stagna, che stava all'o
quasi tuted eccupato, e pieno di galere,
galeotre, & dalin vascelh di Barbarossa; 1 qu:
in modo Fingombravano, ch'era impaossibi
poterd andare dalla Golerea 2 Tunisi per acqu
Lo stendardo tarco POTEYA BSRETE OSSO CON
mezze lune drive, compleameniz rosso coms
ipotizzabile m guesto caso, Tosso con u0a S
merzas lum, verde con doe mezze lone rivol
I'una werso altea & una terza af di sotto di es
PPN 3RC0TE AZZUN con e terze lone drit
Dral Diicrionaive de Marine contenans fes termes dn
mavigation. ef de Varchiteciure novale, Arsterdar
M.IWCCL

17) A. Guglislmory, cic. libre V1, parte |, ca
VI, 14 lugho 1535, p. 419. La straregia usata 3
Golena & la medesia di Corane, 122 Bosi
cit. libro VIIL pares I, p. 147, B : slnnanz
galere, I tre squadre disacborate. .. a schisra
schicra... andavano sotto.., gparavana &
ritraendost davana luego alle altee per riterna
di sove seeonde Fordine.., ool quartier
poppa soltanto. . pareva scaramuccia ed eta
piacere rirmrarla da lonunos, T Gugliclmo
raprende Bosio quast lesteralmente laddove
storico cinquecenteses si dedica alle descrizy
ni dertagliate delle battaglie, come avviene
questo caso. Tovtavia 1 Bosio nomina Gen
Wirginio solamente ove & necessario quind
wvece, il Gughelmotti elogia spesso 'Ol
rettendons  ampiaments - evidenza le s
dod, guasi a voler per primo rimediare al
dampanis miemeriad attuats nei confronn d
CAPHANLD,

18) M. Dacos, Roma Quanta fuit, Roma, 199
115, nota 5, «5e ne pub seguire [ storia gr
2t 3 una serie di documenti conservati neg
archavi di Lilla, dal contratio stipulato 7 13 go
grno 1546 ra Maria d'Ungheria e Vermeyen p



esecuziane det cartoni a quello per fa tessitu-
3, firmace il 2 febbraio 1548 da Murta ¢ Wil-
=m de Pannemaker, fino al loro compimento,
| 21 aprile 15354s, Cit, pagp. 62-63: «La serie si
pre con lé carte del Mediterranen, dove Ver-
nEYeT in persona presenta il warre delle opera.
wmi. Continie con bz mekstre, orvero la Tasse-
na della cavalleria. Segue la mavigstion o il
togmbarguenent delle truppe, che ebbe hiogo a
apo Careagine il 15 e il 16 glugno. Le ostilit
niziane con Pesaramonce, che ha loogo duran-
« 1z temnpesta di sabbia provocata dal nemico
er accecare i soldan; =i intensificano con il
e, ovvero con Iassedio della Goletea & pon
on la ricerca del fouraige da parte delle wappe
er nuerire 1 cavalll, Cluell’operazione com-
oty i scontri & Lo caduta dells Goletta, sog-
et del serimo arazzo, S0 assiste allora alla
atalle di “Tunisi che, ingaggiata vicing ai pozzi,
ide | Tarchi impegnati in un uldme tentai
i resistenza prima della disfatta e della fug del
sarbarossa, Viene por il sasg, che riempie il
jong ¢ il decimo arazzo, ciod quelli che il
trano la cadura defla cind e 1l sacchepgsio vero @
ropric, autorizzaty da Carle Vil 24 Iuglio. 1
e ultimi pezzi, senza titolo, rappresentano fa
parcia dell'esercito, ordinata qualche giorno
lops, ¢ la partenza dalla Godett che preceder-
e, ih6 agosto, la ratificazione del trareato can
Aulay Hassan.. e

or le altre mffigurazioni (cinquecentesche e
uccessive) della conguista di Tunisi o detla
aitaplia dellz Golenta si veda H. | Hendrick,
it. wol. IL 1983: Fig. A125-A126-A127, B39-
340, B55-B56, B73-B74, BY5-96, C18, C20-
221,023, 27, 029, C30-CH, €33, Le raffi-
urazioni della bataglia i Tunist dpresa da
effa gono, comungue, pill frequenti Tispetto
e pimare o ocoi prevale le svalgmento dei
ombattment per mare, Due esempi ‘celebri
rz le rappresentaziont della battaglis della
soletts, vista da terra, sonod Uaffresco «La bat-
aglia di Toniss, nella Sala Regia, avribuies a
adden Zuccari (C. Pietrangeli, Il Palazeo Apo-
otice. Vaticano, Firenze, 1992, cap. AWM. Swrobel,
* Mancinelli, «La Sals Begia e la Sala Duocales,
. 75): IMaffresco ola buctslia di Tanisis, nel
bbaeeo Ronadaning, commissionat da Tiberio
“rigpl, ed esepuite da Haffuelling Del Colle {51
edana le ricerche relutive a Paolo 11 alla Lot
omeres | marchi g Lotenzo Canowva, it corserdi
ubblicazione nel volumie oSul carce di Tespis,
noomere. di Maanzio Calves(),

19} Dei dodict cartoni due sono anda perdu-
t, il primo, ralfigurante ona mappa delle basi nel
Mediterraneo deli'esercite cristiant ¢ il nona,
avente come soggety laopress di Tumisi. Dl
none arazzo vi era pure, olere al cartone nan pid
rintraccizbile, un disepno preparatorio oggi con-
sepvator al Rijkmuoseum di Amsterdaim (o
Dlacos, Rome guesis fuil, nota '8, p.105), in cui
sono raffipurad mercenari intentd 3 massacrane
aleune indigene, dicre 1 Gadaver di un Moro ¢
i e donna ol grassa (5t veda FL], Hendrik
The sack of Timis by faw Comelizz Vermeyen: 2 sertion
of a preliminary drowisg for hus conguest of Thnis,
Seres Bullenn Vin Her Rijkzrmseim, XL,
1984; pp. 17-24) 1 disegne sarebbe stato scarta-
b poiché non placque alla regina Marda f Un-
gheria come sogpetto per pli arizzi.

20) €, Monbeig Goguel, Francesco Salviati o la
Bella Mowiera, catalogo mostra 1998, Milano
1958, schida di Christina Riebsell, «La Batra-
glis di Tunisis, pp. 246-247. Il Bernardi, ispi-
ranglost al Vermneyen, reabzed il criseallo d
Timizt, la cul composisone venne ripresa peril
rovescio della :rll."dagliu & CarloV, ogg 4 Vien-
nia, nel Kunsthistorisches Museurn, 5 dngrasia
Lorenzo Canova, in mento alla sepralazione
del criztallo del Bernardi, con k. bataglia della
Croletr, nell’esposizione dedicara al Saltman, Ta
Riebezell cosi desorive lx medaglia di Carlo
alnguadrate in una progpetiva stlizzata 3 vole
drueeello, la Aotes runitz nel porta di La Golet-
2, la laguna e le fortificarioni di Tamis, s
distribuisconn su e registn sovrapposn nella
meeth simistra del medaglions, Sulla destra; la
cavalleria imperiale costrings | Turchi alld fuga,
Lesarta topagrafia del porto ¢ della diradella,
cosi come la rappresentazione cartoprafica dei
luoghi, si basa sui document di Jan Vermejen
che, al seguito di Carlo 'V, documentd prafica-
mente gli evend militari della conguista di
Turisie. Anche Rubens riprenderi il Vermeyen,
in una serie di disegm custodit ad Anvseerdam,
nel Rijkenuseim.

21y Cit catabogo E Salvisy o I Bells Maniera,
Milano, 1998, p. 246,

22y Cie. N, Dacos, Homa, 1995, nots 32,
p-117.

23y 51 veda 'intervento di Valeer Schiavoni
per la descrizions dsl nusmero delle giornare
lavorative riconosciute nella bataglia della
Croletma.

24) A. Guglielmosd, cit. bro VI, parte I, cap.
VI, 14 huglio 1535, p. 422.

25) Per il riferimento dells Goleta aghi affre-
schi di Alhambra si veda Fintervento di Alma-
rraria Tantiflo. Per fe immagin J. I Hendnk,
cit., fig, ABT, ALY, AGE, AGT ATO, AT, AT2
ATE, AT4,

263 A Guglielmott, db libro V1, parte 1, cap.
XKV, 22 luglio 1537, p. 440,

27) A Guglielmot, cie. Hbea VI, pane I,
cap. XTI, 27 settembre 1538, p.59. 1l Gupliel-
matti cosi commenta la presa di Corfi «Final-
mente vernita = node, dopo Uinfelicissina
glorkata; che ol pored et i danad della sconfit-
ta senza niung prova di banaglia, il Principe
Doriawaolle che non si jecendessere D Gnali, oz
celatamentes =t maviggsse di- niegrno 3 Corfl,
dowe: 51 aveva a decifrare baosma conguista di
ety b Mored con Patrasso ¢ Casteliin.

28} A, Guplielrnom, ¢t libro V1, pare 1L
cap. XVIII, 2 giugne 1544, p. 91,

29y 1l Guglielmotti, notando 'assenza del
nome di Gendl Virginio Orsirn (¢ libro VI,
paree [, cap. X1, p. 431}, riporta Viserizione della
lapide posta in Vaticane, in occasione della vie-
toria di Tonisi: «Carclus, VW Impesator Tuneeo.
Eipugmam Vectem. Er Seram. Hane Bearo,
Potre Ob. Insignem. Viectoriam rrabsmisie
ovvero:+Carlo V Imperatore, espugnata la citsd
di Thinis, mrandd quest stangs © Goesto serm-
me al empio del Beato Pietro Apastolo, per
nipordare ai posteri ke segnalaen vittorias:

30y G, Vasard, Le wste de’ phit eccellenti anchiei,
pittowt, e gewelionl illand, e Cimiaboe, insdne g
fepepi nopmd, Torino, 1986, Capitale XXVIL
eCorme si lavoring ke grottesche su lo stuccos,
P

31y AL Chasel, TaGorowresca, Toring, 1989, cit,
alina pitmura hoenziosg ¢ ridicolan, pp. 15-26.

32 AL Chastel, ax p;amgr:lfu H, «lina pratura
licenziosa e ridicolas, p 19, Laveore, descriven-
do I bravar ¢ le capacith pittoriche innentive
di Giovanm da Udine, spiega come Pattenzio-
ne dell'artista nel nitvarre le grottesche ficesse s
che i suoi Libri di animali fossero di gradimen-
wr allo stesso Raffaellor «Chieste grottesche,
adungue, farte con anto disegno; cosi st varii ¢
bizarri caprieci, = con quepl ornamenti di stisc-
chi sortli, tramezrati dz varii campi di color,
| que]]-: storicttine cosi befle = legmadie,
entrareno di mznisra el cuore & nella neenee 3
Giowannl, che datosi a questo studio, non 5
contentd dun sala volta o due disegnarle e
ritrarles, A questo proposito e per una migfior
comprensions dell'evoluzions della grottesca,
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51 veda pure L. Cassamelli, 8. Rossi, Oftre Raf-
faella, Asperti della cultura figurativa del Cinguecenta
romany; catalopo della mostra di Caseel 8" Ange-
lo; Roma, 1984, pp. 47-52,

337 Le pinure di Anguillars sembrano prelu-
dere alla modersind degl affreschi farnesiani,
successivi di pochi anni, per 2 minuziz di alcn-
ne figurine e di talum soggett 3 temz marnino
nonché per la composizione e per i colori pom-
peiani. Siveda, a questo proposito, «l corridoio
pompeiznos, ma la Sala Paoling = la Biblioteca,
Fer le apotesi relative alle aunbuzioni degli
affreschi di Anguillara si veda lintervento e lo
studio di Almamaria Tanulle.

34) . | Gordon, Limmagine la parols, Mila-
no, 1987, p. 5

35) L. Fornari Schianchi, M. Spinosa, [ Far-
nese Arte e Collezionisme, Milans, 1995, p, 447,
fig. 242, §i veda, ad esempio, la medaglia raffi-
mrante Andrea Doria con i simbali i INett-
ney, il mdente e 1] delfino, commissionata dal
principe genovese a Leane Leom intwmio al *40
(Fincisore era 4 Roma sin dal 1337). Per la figu-
ra di Andrea Doria e & sue imprese inceressan-
te & la mostra, attalmente in corso 1 Genowva,
nel Palazzra Dhacale, oEl siglo de Los Genove-
seae, S1 weda B Boccardo, C. Iy Fabio, cat
mastra Bl Sigl de Lor Genoveres, ¢ wna linga sto-
ria di arte e di splendore wel Palazzo dei Dogi, Mila-
na, 1999, pp. 74-75,

36y Per i due disegni di Gialio Romang si
veda Chnlio Romons, catalogo dells mostra di
Mantova, Milano, 1989, m wApparatt effimeri
urbani e allestiment tearaliv, p. 498 (Giulio
Romano, Vitoriz alata con una corona dallord,
Vienna, Alberting); p. 499 (Giolio Bomane,
Virtoria che scrive sutlo scudo il nome di Carlo
W = Carol —, Firenze, UJ 1492 E), Una fonite
figurativa del secondo disegnio di Giulio Roma-
no-e del medaglione, di sapore romano, dipin-
to ad Anguillara, & il celebre episodio, dal
medesimo argomento, scelo per la Colonna
Traiapa,

37) E. Buagim, Fese della Primavera well'angica
Rowaa, Mustrazione Toscana, n. 4, 1936, «Peste
Primaverili di Roma, p. 16,

38) Owidio, Le Memamosfosi, 11 hibro, versi
846-861, edizione eon INntroduzione di Giam-
prero Rosan, con la traduzione di Giovanna
Foranda Villa, Milano, 1997, Una fonre letera-
ria pitt antca relaiva al rato di Europa & Esio-
do con il sup Catalogo delle donne (11, v 66~
76): Zeus vedendo in un prate Europa la Bglia

84

di Fenice, che insieme a delle ninfe coglieva
fior, se ne invaghl, ¢ 1i giunt si trasformd in
on wro che dalle narici spirava, ... avéndo in tal
modo ingannato Buropa la prese sul dorso e
portatala fino 4 Crera si und 2 lets,

39) Per liconografia del satiro caneforo =
consuln Pinterventd di Alma Maria Tanallo.

W Apollodore, Bibliswca, Milane 1995,
libro II, 4, 1-2,

41) Estodo, Caralosa defle domne, 11, v 59-61,
p. 193 wAerisio repnava sulla ben costrutta
Argo... Paspra (regione ¢ quivi sposd) Eundice,
figlia di Lacedemone, simile-a un Die, la fan-
ciulla dalle belle guance ¢ dall'animo saggio:
ella generd nelle-sue stnzre Danac, dalie belie
caviglie che generd Perseo, inrepido suscitator
di spaventos, Segue nel verst £2-65; «... Danae,
la figha di Acrisio che ebbe per padre Abante...
ella generd Perseo, che sul mare in un‘arca ben
lavarata innalzd 2 Zeus Uaurea prole il dileno
Perscom

42} Per 1l disegmo di Gialio Pomatio del
Museo di Digione 51 veda Mised Magnin: Cati-
Iogue des tableats ef dessing italiens, Paris, 1980, p.
168, n.16.

43) ‘Srefania Magsan, Giulie Romane pinxil o
defineavii, Romm, 1993, pp. 168-169, In quesia
sede viene presentats b stampa «Danae e il gio-
vane Perseo sul mare Egeos, per la quale Seefa-
nid Massan conferma I'ipotest del Nagler della
rappresentazione di Acrisio, re di Argo che
porta sul mare Eggo sua Oglia Danae con il
fighio, 1l piccolo Ferseo, per abbandonare
entrarabi sul mare, 1 Belling, wel 1987, aveva
@i posto in relazione la stampa con il disegno
di Giulio Romano conservato nel Museo di
Digtone,

44} Cie. Apollodora, Bibliotecs, Iibro 11, 4, 2,
pp.46-47: «A Serifo regnava Polidette, fracilo
di Dated, il gquale si innamord i Danae, ma nion
riusciva a ottenerne 1 favon perché ormai Per-
seo ern diventato adulee: allora adund gl
armici, era §quali viera anche Perseo, don il pre-
textoy di raccoghiere un dono comune per le
nozze di Ippodamia, figha di Enomao. Perseo
affermd che non gli avrebbe rifiutate neppure
la westa delln Gorgone, Polideee allors dagli
altrn volle der cavall, ma da Perseo non i
accettd e gli impose invece di porarglt la testa
della Gorgone... Indossd la Kibisis, adandi cal-
zari alle caviglie & si posé n tesea il berremo:
guando lo portava egli poteva vedere che veles-
se ma risultava invisibile agli altvi. Dopo avere

rcevuto da Ermes ana falee adomannng vole
verse |'Oceano ¢ rovd e Gorgoni addormen-
tate. Fise erano Stene, Euriale ¢ Medusa. Sole
Medusa era mortale: ¢oco la ragione per cu
Perseo era stato mandato a caccia della sua testa
Le Gorgoni avevang il capo avwolio da spire di
seTpent, zanne prandi come quelle dei cinghia-
b, mam di bronzo'e ali d'oro con le quali vela-
vano; trasformavano in pietra chi le goardavs
Perseo, dungue, si fermd accanto a loro che
dormivano, & Atena giudd li sis miano mentr
egli rimaneva voltato ¢ guardava dentro gne
scmdo di bronza nel quale poteva scorgere Tim:
magine riflessa della Gorgone; in questo modc
le taghity 1x testa. Dal capo reciso délia Gorgone
baled fuori Pagase, il cavallo alawe, ¢ Crisaore,
padre di Gerione, che ella aveva concepito con
Poseidones. Anche Esicdo nella sua Troponi
parla di Perseo e dell'vesisione di Medusa (v
258-292): «E quande venne il momento che
Persea e stacoh la esea dal collo, sprizzdy fuor
il grande Crisaore ¢ il cavallo Pegaso: quest
ricevete il nome dal faito che macque pressa le
eerrenti dell'eceana, questi perché aveva nelle
sue mani una spada d'oro. E Pegaso, spiccande
il volo, lasciata la terra madre di greggi. giunse
agli immortalic epliabita ora nelle case di Zews
portando il tuono e la folgore per conto di Zens
dai prodenti pensieris.

45) Owidio, civ. libro TV 1« '899, p. 269, Owi-
dio non parla del momento dell’pecsione. di
Medusa bensi, nel libro IV & ¥, di come Persec
uxilizzi la resta della Gargone per tramutare in
pieira 1 001 nemick.

4i) Per i disegni relativi al rapimento di
Elena, 5. Massari, S, Prosperi Valentini Roding,
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resentazione del recente restauro

idia Coda

E stato con grande interesse che ho
potuto seguire da vicino, come funzio-
nario della Soprintendenza ai Beni Arti-
stici ¢ Seorici di Roma, i lavori promossi
con lungimiranza in guestt uldmi e
anni nel Palazzo Orsimi dal Comune di
Anguillara, che in questo edificio ha da
tempo la sua sede,

I recenti interventi perseguivano il
raggiungimento  di due important
obietovy, 1] primo dei quali era il com-
pleto recupero del ciclo di affreschi del
XV secolo che decorano il piano nobile
dell’edificio, ¢ che erano ancora in parte
nascosti da pesanti scialbature. 11 ripristi-
no della piena lettura dell’assieme deco-
rative si presentava particolarmente
opportunc poiché esso costituisce un
esempio significativo della diffusione
avuta in territorio laziale, nel corso del
quarte decennio del secolo, dalla deco-
razione a grotesche condotta secondo 1
modi propri agli artisti che si erano for-
mati nell'entourage di Raffacllo, modi
che avrebbero trovato una delle pit alte
espressioni nei grandi lavort di abbelli-
mento promossi, di i a pochi anni, a
Castel Sant’Angelo da Paolo I Farnese
tra il 1543 e il 1548.

Parallelamente, tramite una serie di
interventi sulle struttore. sono state
restituite, per guanto possibile, agli
ambienti interessati dalle pitture le loro
caratteristiche rinascimentali. Si sone
pertanto restaurate le belle mostre lapi-
dee del salone; decorate dallo stemma
Oisini, ¢ si sono recuperati elemenu
comungue antichi, quali 1 cassettonati
lignei delle volte. Si ¢ infine provveduto
molto opportunamente 4 sostituire le
pavimentazioni ¢ gh nfissi recenn, di
NESSUN pregio ¢ Ael o meongral comn

la qualich degli ambienti, con aluri appo-
sitamente progettati, ¢ rispettosi del ca-
rattere storico del complesso.

In questo modo non solo & stato pos-
sibile acquisire una lettura critica coe-

rente del complesso degli ammoderna-
menti cinquecenteschi condotti nel
piano nobile, ma si & conseguita paralle-
lamente una valorizzazione delle deco-
raziom pittoriche, fornendo un contesto
adeguato per la loro piena fruizione.

Liniziativa da poco conclusasi ha por-
tato felicemente a termine quei lavori
voltt alla riqualificazione del palazzo,
tramite i} recupero dei suoi caraneri sto-
rici ¢ artistici originari, che avevano
preso avvio alla fine degh anni settanta
con la scoperta, da parte della dotssa
Tantilly del ciclo delle pitture murarie
del XVI secolo, ¢ con Uinizio del loro
restauro a cura della Soprintendenza.

Quel primo mntervento aveva rporta-
to alla lice, liberandoh dalle diverse
mani di scialbo che hi ricoprivano com-
pletamente, 1 dipinti che decoravano le
parent della Sala maggiore, & un grande
fregio con putt ¢ girali di acanto nel-
Pambiente attiguo.

Gli aftreschi sono dovun a una botre-
ga di cultura romana che st mostra bene
al corrente delle decorazioni raffaelle-
sche della Farnesina e delle Stanze Vau-
cane, riclaborandone gli spunt attraver-
5o una aggiornata cultura antiguaria; il
linguaggio classico dei madelli & tuttavia
tradotto, nei dipint di Palazzo Orsing, in
un elogquio vivacemente rustico, non
esente da qualche pesantezza, soprattut-
to nelle monumentali cariatdi che scan-
discono le pareti del salone (fig. 67). Lo
stretto rapporto che lega questa decora-
ziong al ciclo pittorico condotto all'ini-
zio del quarto decennio in Palazzo della
Valle 2 Roma ma soprattuco la particola-
re wonograbia della Sala magmore, carat-
terizzata dal soggetto marino del fregio,

e Ya raifigurazione, del wuo peouliare
per 'epoca, delle piante di Napol e
Venezia, che sono riprodotte in scala
monumentale sulle pareti, hanno per-
messo ad Almamaria Tantillo, di ricolle-
gare con sicurezza 1l ciclo pittorico alla
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commitienza di Gentile Virginio Orsi-
ni, fendatario di Anguillara tra il 1515 ¢
il 1549, il cui stemima a fresco sormenta
una delle porte dell'ambiente, ¢ di rife-
rire con sicurezza la data di csecuzione
dei dipinti agli anni 1535-39,

In guel torno di tempo mfaca POrsi-
mi, nomunato da Paolo [II Casrellano di
Civitavecchia e Capitano generale della
flotta pontificia, aveva preso parte alla
guerra contro i pirati, e-aveva affiancato
Genova, Venezia e Napoli partecipando,
sotto il comande di Carlo V, alla vitto-
riosa battaglia della Goletta,

Restava da recuperare un ultimo
ambiente, contiguo a quelli gii restaura-
t, e corrispondente alla loggia cingue-
centesca, ove alcuni saggl di pulitura
avevano rivelato fa presenza di un’alra
decorazione a fresco, Olwre che dalle
recent imbiancature, che impedivano di
legpere i dipinti, Fambiente era snatura-
o dal tampenamento onocentesco delle
arcate che si aprivano sulla vista del lago,
e deturpato da ung vecchia tramezzatura
che ne alterava la spazialiy originaria.
Lintervento di recupero, che si 2 svolto
attraverso la fattiva collaborazione dei
tecnici del Comune ¢ delle due Soprin-
tendenze territoriali, ha restituita all’im-
pianto architettonico antico decoro,
rendendogh, con Peliminazione delle
superfetazion, le caratteristiche origina-
rie, ¢ ripristinande contemporaneamen-
te, tramite la riapertura degli archi del
loggiato, le condizioni di illuminazione
naturale omimali per la visione delle
decorazioni a fresco. La rimessa in luce
di queste ultime ha certamente costitii-
to 1l momento piti interessante ded lavo-
1t 51 & infatt pienaments recuperato un
intero ciclo pittorico di notevale qualiti,
pur se danneggiato dai numerosi rima-
negglamenti subiti dall’ambiente nel
corso del tempe, ma che si conserva tur-
tavia abbastanza integro da permettere
una piit che soddisfacente lettura dei
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68. La logaia: il rapimento di Elena, Vassalo i

Pon ¢ altri epizodi mitologici con grotiesche

suoi carateeri stlistici ¢ iconografici.
Diversi element portang a ricollegare
quest dipinti aglt affreschi gid scoperti, e
a riferirli alla commitenza di Gentile
Virginio Orsint. Il trionfo di divinitd
marinare al centro della volta, attorniato
dalla rosa araldica degli Orsini, € circon-
dato da ratfinate grottesche cui si intrec-
ciano simboli marinar (pesei, rems,
mostrl maring), richiama gl analoghi
motivi del Salone d'Onore, ¢ rimanda
nelio stesso tempo alle imprese guerre-
sche condotte dall’Orsini. Analogamen-
e le grandi battaglie navali affrescate
sulle pareti delle stanza, che possono

essere identificate come episodi dell
guerrs coltro i pirati (come dimostra |
upalogia delle imbarcazioni e gli sien-
dardi battati dalle galere), riconducono ;
Gentile Virginio e al ruole da lui svolee
come Capitano della flotta ponrifici;
nella campagna condorts da Carlo W

I caratteri stilistici del ciclo pittorice
confermanc questa lettura poiché, se
tss0 ¢ certamente dovute a una botteg;
diversa da quells awiva negh altr
ambienti del Palazzo, riflewte comungu
un clima cultorale analogo. che I
mostra eseguito all'incirca nello stesgsc
torno d'anni.



59, Lambientc della logpia durante il vestanro:
privea dellaperinrg delle arcate

70. La loggia depo 4 restauro ¢ dopo Uapertura
detle arcate

e P ==

Gli artist che collaborarono alla deco-
razione della stanza, ¢ in particolare gh
esecutor: del motivi 3 grotresca che com-
paiono sulle paraste delle pareti ¢ negli
intradossi delle arcate del logmato, per
svilupparsi picnamente negli ornati del
soffitto, sone carsterizzat da uno sole
pittorico sciolto e rapide. La vivace vena
inventiva {fig. 68) che pervade le figure e
le scenette mitologiche € sorretta da una
avolozza brillante, dominata dal gusto
per 1 decigi contrasti cromatici, Soprat-
tutlo nelle volie Pelepanza lineare con
cui sono condotte le figure ¢ la pennetla-
ta veloce e sintetica ragoiuneono risultati

moleo vicini agh esiti di Raffaellino del
garbo di borgo Sanscpolcro.

Il pieno recupero della godibilied del
complesso decorativo & stato permesso
dall’attento restauro condotto dalla ditta
Croda «che s1 2 trovata a operare su
dipinti dalle stato di conservazione mol-
to diseguale, e malaugurammente detur-
pati da grandi lacune, provocate dai
NUMErosl Hmaneggiamenti cui & stato
sottoposto Pambiente architettonico. Le
scelte di pulitura ¢ di reintegrazione pit-
tarica via via adottate si sono poste il fine
di far emergere, per gquanto possibile,
una lecrura d'assieme unitaria e agevole

del ciclo, conservande sempre un assolu-
to rispetto per ki stesura pittorica origina-
ria. 5i sono gquindi calibrati interventi
ricostruttivi, come quelli delle partiture a
stucco della vol, ricostinite, laddove i
disegno lo permetteva, tramite il calco
delle parti onginali, a zone trattate rgo-
rosamente a newtro, ad alere infine in cui
si sono chiuse le piccole lacune di colore,
rramite intervent sempre distinguibili 2
distanza ravvicinata, per permettere una
migliore resa estetica.

Il recuperc di Palazzo Orsini (figg
69-711) viene cosi a costititire un positivo
esernpio di continuita d'intent e di col-
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laborazione tra isntuzioni, volto a perse-
guire il recupero, la salvaguardia e la
valorizzazione di una importante testi-
monianza del passato storico e artistico,
e ci indica un metodo da sviluppare in
tuturo per realizzire una sempre miglio-
re azione di tutela del nostro patrimonio
di opere d'arte.
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Il restauro degli affreschi
del Palazzo Comunale

di Valter Schiavowi

71. Sala del frepio marino:
il muro rigualificato nel recente restauro

I primi interventi di restaure sono stan
effettnati nel 1978 sulle pitture dell’Aun-
la Consiliare o «Sala del fregio marino,
ricoperti da vari strat di scialbatura a
calee. Durante l'esecuzione dei lavori
sono stati effettuan aln sagei nella sala
adizcente, derta degh orset, anch'essa a
quei ternpi scialbata ma restaurata solo
Fanno suceessiva, In quest’occasione st
eseguirono tasselli di pulitura anche
nella stanza del loggiato, che portarono
allz luce parti di scene marine e alcune
decorazioni a grottesche. Il restauro
completo delle logge viene mmiziato nel
95 e erminato nel *98. I havori delle
prime due stanze sono stati finanziat ed
eseguiti per conto della Soprintendenza
per i Beni Artistici ¢ Storici di Roma, sotto la
direzione della D, ssa Almamaria Tantil-
lo mentre la stanza delle logge & stata
finanziata dal Comune di Anguillara,
con la supervisione della D, ssa Egidia
Coda, della stessa Sovrintendenza.

La Sala del fregio marino
{Aula Consiliare)
stato di conservazione prima del restauro

Il riassetto di questi ambienu & stato
necessario a causa delle infilerazioni
d’acqua piovana che avevano d a-
to, in particolare, gh affreschi dell‘attua-
le parete d'ingresso. Come g era stato
verificato fin dal restauro agli affreschi,
nel 1978, le pareti affrescate sono ormai
solo tre.

A seguito di laveri di nistrutturazione
del palazzo, tra la parcte dell'ingresso
esterno e la parete della mappa di Vene-
zia, & stato innalzato un muro, riqualifi-
Cato recentemente Con UN restauro spe-
cifico. E stata rinvenuta sulla parete una
decorazione, per linee orizzontali ¢ ver-
ticali, e un finto portale. Interessantissi-
ma la scritea, di grandi dimensioni, che
riporta una data, probabilmente molto
vicina al tempo della collocazione del

ure:.. POSUIT - AN - MDCCCV
(fig. 71). Dictro rle manufatto, nella
parte in alto, & stata ritrovata un'altra

93



parte dell’affresco del fregio, avente
come sopgetto una figura femminile
inginocchiata e due fanciullié. $i pensa
che, in origine, le dimensioni dell'am-
biente fossero doppie rispetto a quelle
attuali e che molto probabilmente le pit-
ture continuassero sulle altre parett non
pervenuteci,

MNumerost, poi, 1 danni e le crepe cau-
sati da fenomeni statici: fessure e fori
erano visibili sulla parete della mappa di
Napoli e della veduta di Venezia. In alto,
sulle figure del fregio della parete del-
lingresso esterno le mfltazioni d'ac-
qua, proveniente dal tetto, avevano dila-
vato la superficie pittorica mentre, nella
parte souostante, si notava gii la cadua
completa dell’intonaco. D¥altronde an-
che la rappresentazione di Venezia era
completamente dilavata a tal punto che &
stato possibile il suo recupere solo in
maniera parziale. Inolwe, sorto 1o scialbo
(vedi glossario}, gli affreschi presentavano
unc stato di sudicio, composto da fumo
e da polvere.

La Sala del fregio Ovsini
Stale di conservazione
prima del vestawro

Anche la Sala degli Orsetni, adiacente
all'lAula Consiliare, si presentava com-
pletamente scialbata e 1 saggi effettuati
hanno date da subito Poppormuniti di
capire che le pirture erano limitate alla
parte alta per tutto il perimetro della
stanza ¢ che erano intervallate da ampie
cadute di intonaco. Nessuna decorazio-
ne & stata trovata al di soto del fregio
(vedi glossario) ¢ s1 presume che la stanza
fosse addobbata con stoffe.
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La loggia
Stato & comservazione
prima del vestanro

81 watta di una stanza, adiacente alla
Sala degli Orserti, a pianta rettangolare,
con volu a doppia vela con arconi a tutto
sesto che si dipartono da capitelli ¢
peducct in peperino scialbato. Le due
vilte 51 incontrano sulla sommid in una
superficie centrale piana.

Originariamente la stanza era una log-
gia aperta tramite ampie arcate, una sul
lato nord e due sul lato ovest, con un
spittorescor affaccio sul lago. In seguito
a interventi di ampliamento che il palaz-
zo ha subito nel corso del tempo, le arca-
te sono state tamponate allo scopo di
ottenere un ambienee chiuso,

Sul lato sud si trovano due porte: la
prima di comunicazione con ingresso
aperta probabilmente nel corso dei
diversi lavoni per permettere 'accesso
alla nuova ala del palazzo, la seconda, di
comunicazione tra la stanza in questione
e um'altra stanzerta adiacente

Sul lato est 51 trova una porta, di col-
legamento con la Sala degli orserti, che &
Paccesso originale alla loggia. La sua
posizione nella parete risulta infatti cen-
trata rispetto all'apertura dell’arcata sulla
parete opposta. Cruesta ipotes & confer-
mata da un disegno acquerellato del
Vanvitelli (1713). uno scorcio di Anguil-
lara, dove si evidenzia il palazzetto prima
dell’'ampliamento e si pud vedere come
la parete su cui ora vi seno le porte fosse
a quel tempo completamente chiusa. Le
lacune che $i rilevano attorno allo stipite
sono da far risalive alla nmozione del
grosso architrave in pietra grigia simile a
guello originale che si trova nella Sala
Consiliare delle stesso Palazzo.

La volta & scandita in spazi geometrici
da comnicette rilevate in stuceo, che spes-
50 marcano le nervature architetioniche.
Le cormici hanno un motivo a ovull nei

tre sottarchi e a afogliolines sulla volta. 1
ciclo pittorico & stato a lungo dimentica
to a causa dei ripetuti strati di scialbo ch
lo hanno completamente coperto fino 2
restaun del 1978,

Proprio a causa dell’ocenltamento de
dipinti scialbati sono state demolite dell
zone, anche in anni molto recent.

Durante gli svanati intervent € 1 sue
cessivi lavori di «ammodernamenton
Pambients ha subito notevoli mutament
sia struerurali che estetici, per adeguare
locali a nuove esigenze funzionali e tec
nologiche, 5i possono citare: 'apertura d
una terza porta sulla parete sud nei prim
anni Settanta, la costruzione di w
impianto elettrico completo sotto tracei:
e dellimpianto di riscaldamento. Si nota
va, inoltre, un foro per Pinserimento d
un tubo utihzzate per b fuoriuscita de
furme di una stufa a legna. E stata pure
inserita una parete divisoria al centro dell,
stanza, ancorata alla muratura mediant
chiodi ¢ perni. Tale tramezzatura & stat
rimossa all'inizio degli attuali restauri,

Di notevole importanza 2 il ritrova
mento dei piedistalli modanati nei pila.
str1 di destra della parete nord e di sin:
stra della parete ovest, che poggmano su
davanzale della balaustra orginale; Sia
piedistalli che le balaustre sono ricavat
dalla stessa pietra grigia dei capitelli e de
peducci.

Sulla volta sono state risarcite alcune
aree interessate da cedimenti /o demoli.
zioni dell'intonaco con diversi muateriali :
seconda delle epoche a cuil risalgono (mal.
te tradizionali, gesso o cemento).

Sulle lunette erano state spiallates Ie
cornici in stucco probabilmente pes
attenere una superficie liscia ¢ continua

Si rilevano innumerevoli fori da chio
do fino 2 un'altezza di eirca due metri.

Infine da segnalare la presenza di tre
tiranti in ferro tra le pareti est e ovest
visibili anche dalla facciata, posti all;
base della volta (due laterali e uno cen:



trale) per il cui inserimento sono state
demolite delle parti di atfresco.

Non si sono rilevad dissesti della
struttura muraria, ma solo alcune fessu-
razioni non gravi e cedimenti estesi a
carico degli strati di intonaco e di arric-
cio (vedi glossario). Tali danni, comungue
gid risanati dai precedenti interventi
sono localizzan specialmente sulla volea
¢ lungo la curvatura degh arconi.

La volta & costellata di stuccarure di
piccole e medie dimensioni, risalent a
varie epoche distinguibili dai divers
materiali utilizzad.

E inoltre presente una grossa lascuna da
codimento, risanata nelPOtocente con
una malta di calee e sabbia, che compren-
de witta la vela dei mascheroni (10-10a-
10k e si estende verso il centro della
volta. Qui si unisce a un'altra lacuna attri-
buibile 3 un periodo pil recente ¢ stucca-
ta con gesso, che si estende dal riquadro
centrale & scende verso la vela-con la raf-
figurazione di Danae (8). Il cedimento di
parte del riquadro centrale sarebbe da col-
legare ai lavori per linserimento dei cavi
elettrici: una traccia percorre la sommig
della volta (alle estremita vi sono dei ganai
metallici per i lampadari), dal centro
scende lungo la linea mediana della vela
di Danae e, quindi, segue tutto il perime-
tro della stanza all’altezza della base degh
archi, dove sono inserite svariate scatole
dei fili elettrici. Anche la vela dei masche-
roni 2 mteressata da una lacuna che dal
centra si biforca verso a base ¢ scende sul
SOUEArCo, risarcita con gesso da presa.

Le pareti sono interessate da numero-
s¢ riprese di intonaco, nonché dalle stue-
cature delle tracce che corrono lungo la
zoccolatura delle pareti est e nord,

Si registtano diverse aree interessate
da mancanza di adesione tra intonaco ¢
struttura muraria. In altre zone 51 notano
mvece distacchi dell'intonaco dal soto-
‘stante strato di arriccio.

2a notare la presenza diffusa di cretea-
ture dell'intonaco dovute al notevole
spessore dello strato. All'interno delle
microfessurazioni si sono ritrovate tracce
di pigmento (vedi glossario), dato da cui si
deduce che l'intonaco era gid erettato
all'atto della stesura della policromia,

Difewi di coesione dell'intonaco
dovuti all'impoverimento del legante si
trovano sulla volta, a ivello dei fascioni
degli archi ¢ della metd inferiore dei
costoloni.

Per quanto riguarda la pellicola pirta-
rica, s registrano diffusamente su tutta
la superficie dipinta cadute, abrasioni,
infragilimenti ¢ distacchi dall'intonaco.
Particolarmente deteriorate risultano le
campiture di colore verde ¢ le zone
dipinte con pennellate corpose, dove a
causa dello spessore dello strato non si &
verificata una corretta e completa carbio-
nataziene (vedi glossario). Si registrano
anche danni di natura meccanica, procu-
rati nel corso dei lavori che hanno inte-
ressato la stanza. In alcune campiture si
riscontra mancariza di adesione ¢ di coe-
sione della pellicola pittorica.

Le parti della volta pit vicine alle
aperture originarie €, quindi, pii esposte
alle intemperie, risultane le pin degrada-
te: in alcune zone le cadute sono tal-
mente estese che sotto lo scialbo si sono
ritrovat solo pochi frammend di poli-
cromia originale. Lo stesso livello di
degrado interessa la decorazione nas-
triforme (3), ma le cause derivano pro-
babilmente dalle tecniche esecutive.

Yecniche di esecuzione dei dipinti

1l restauro (fig. 72-73) ha consentito
una conoscenza dei materiali ¢ delle tec-
niche esecutive dei dipint, che favorisce
una valutazione dei dati fignrativi dal
punto di vista starico critico.

Il supporto murario e gl strat prepa-
tatori dei dipinti sono stati osservati
attraverso mancanze di intonaco, che
composto da calee, sabbia ¢ poca pozzo-
lana, & servito come base all'affresco. Per
quanto riguarda le cornici in stucco, &
possibile affermare che sono state ese-
guite prima degli affreschi (per delimita-
re gli spazi da intenacare), con una malta
contenente polvere di marmo biancs,
che conferisce una matericitd pitt pre-
ziosa ai riliewi risperto agli intonaci di
calee ¢ sabbia.

Un altro dato nilevante venuto alla
luce attraverso le mancanze di intonaco,
riguarda I'ésecuzione dei costoloni; per
ottenere la giusta curvatura sono state
fissate alla muratura, mediante staffe in
ferro, delle armature con canne di
bambi, molto flessibili, che fungevano
da guida per la stesura dell'intonaco
finale sulle spigolo,

Dhisegne preparatorio

Un dato interessante & il nlevamento
delle tecniche per la trasposizione del
disegno preparatorio sull'intonaco fre-
sco, ottenuta mediante spolvero (vedi
glossario) e incisione indiretta (vedi glossa-
rio) dal cartone,

Si pud affermare che per le candela-
bre, le grottesche e per | motivi ripetitivi
& stara utilizzan la tecnica dello spalvero
(talvolta abbinata a leggere incisiom
approssimative), mentre lincisione
indiretta & rilevabile in cornspondenza
delle scene allegoriche ¢ dei motivi non
ripeLtvi.

Tracce di spolvero st trovano sulla
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72, Particolare della logoia prima del restaviro:
la Vitterta incorena i condobtiera
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volta, nelle grouesche su fondo bianco
dei riguadri relativi ai medaglioni (4, 5).
sui motivi floreali sul pilastro sinistro
della parete nord, sulla lunetta del rato
di Elena nonché sui sottarchi,

Incisioni indirette da cartone sono pre-
sent sia sulla vola che sulle pareti: wutte
le figure delle scene allegoriche risultano
cosi riportate. Sulle grotesche delle spec-
chiature dei medaghoni sono evident
tracce sia di spolvero che di incisioni.

Per molte alwre ratfigurazioni, anche
s¢ Impegnative, 1on sono state trovate
tracce delle modahicd di oasporto.
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La pellicola pittorica

Lesecuzione dei dipint, nel comples-
50, risulta tecnicamente piuttosto etero-
genea,

Il ciclo pittorico & per buona parte
eseguito a «buon frescos, molte campi-
ture sono stese a smezzo frescow su scial-
bo di calce e altre addirittura a secco con
pigmenti legati con calce o in medium
OTEAnICE,

§i pud accennare sommariamente che
risultano eseguiti ad aftresco la maggior
parte dei fondi, su cul vengone dipinte 3
secco le figure, 2 calee o con legant

organici. Spesso la sovrapposizione
pil strati ha determinato una maggic
fragilitd di quelli pit superficiali, sia
causa della natura del legame e del su
rapporto gquantitative col pigmento, sia
causa della corpositd delle pennellat
Alrre volee il colore risulta steso a frese
ma su INOnace stanco (gl tropg
asciutto), o saturo.

La stesura delle giornate (vedi gloss
nia} di esecuzione dei dipinti non semby
seguire una regola costante, bensi ubb
disce a criteri diversi motivati da esiger
ze quali ta divisione degh spazi archite
tonici, la ditficolti del soggetto rathg



3. Particolare deila logia dopo il restauro:
I witteria incoroia v condatiienn

ato, la wemca pittorica adoperata e
oprattutto fa perizia del pictore.

Sulla volta ¢ sulle lunette s1 trovano
fatti giornate stese all'interno deghi
pazi geometricl delimitati dalle cornic
1 stucco;, sul pilastri, 1 sotrarchi ¢ le
areti (nelle parti dipinte con mobowvi
cometrici € con le allegorie) e lungo la
accolatura siotrovano giornate estese,
sgolari, che seguono la ripartizione
egh spazi architettonict; sulla parete est
ielle zone dipinte con le scene delle
attaglie) s1 trova una moltitudine di
iornate piuttosto grossolane e di picco-
| pezzatura.

Celi stuicchr

Per quanto riguarda le corma in stuc-
co, sl & osservato che sono stite model-
late in opera mediante Putilizzo di pic-
coli stampini che consentivano di impri-
mere nella malta fresea il motive in rilie-
vy secondo un modulo di un ovulo o di
tre «fogliclines per volta, In alcuni punti
si pota una certa irregolaritd nella spazia-
tura tra un modulo e 'altro (specie nella
parte destra dell’arcata della parete
nord), dato che consente di apprezzare
appieno tale tecnica esecutiva,

Lo studio di quest dati offre una docu-

mentazione insostituibile sull’esecozione
del ciclo pittorico ¢ sullorganizzazione
della botega, All'interno di questa si
distinguono diverse mani, tra cw guelle
di eseoutori pit esperti accanto a guelle di
artisti piti insicuri, sia stilisticamente che
per la padronanza delle weeniche,
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La volta della Loggia:
descrizione

il trionfo di Nettuno ¢ Anfitrite (Scena 1)

La rathgurazione (figg. 74-75) risulta
di difficile lettura a causa della presenza
di una grossa lacuna che interessa la parte
centrale del riquadro. Nettuno e Anfitri-
te (1) compiono il lore viagzio per mare,
trainati dagli ippocampi, ¢ accompagnat
dai figli, 1 Frumi e Tritone’,

Limtonaco della rappresentazione &
dello stesso tipo di quello delle cornici
in sticea,

Il dipinto risulea eseguito ad affresco
(ved glossariv), a eccezione della borda-
tura ocra, dei bruni nrilizzan per le teste
dei cavalli, barbe, chiome e del verde
usato per le code degli ippocampi. La
pelhicola pittorica & ben conservata nelle
zone dipinte a fresco, abrasa e con pic-
cole cadute nelle zone a secco. Gli mcar-
nati (vedi glossario) sono danneggiat
nelle zone delle ombreggiature, ottenu-
te con una velatura di colore pifi scuro
sulla base piil chiara,

Sono ben evidenti i segni delle inci-
siom indirette dal cartone preparatorio.

L grottesche ¢ il simbolo degli Orsini (2)

Vi sono raffigurate delle grottesche su
fondo nero, con element fitomorfi ¢
figure fantastiche. Ai tre angoli della
cornice sono raffigurat 1 fiori a cingue
petali, simbolo degli Orsin,

Le decorazioni sono dipinte su una
base nera, abrasa in melti punti e con
sgranature diffuse, Il colore nero del
fondo traspare da piccole cadute della
pellicola pittorica, la quale ¢ pit danneg-
giata nelle parti in cui & stesa in strati pitt
corpost e, quindi, in corrispondenza
delle decorazioni.

Sono mancanti aleune porzioni di
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intonaco. i registra una profonda fessu-  bordi pericolanti, che si estende d
razione longitudinale con grave distacco  riquadro centrale e interessa la par
dell'intonaco: dallo strato sottostante ¢ superiore della faseia. In aleune zoene, |



orrispondenza della medi defla vola
ove era appoggiata la tramezzatura,
mtonaco & decoeso, impoverito di
gante ¢ mostra una certa tendenza a
zretolarsi.

Per quanto riguarda le tecniche di tra-
porto del disegno si nlevano sottili
nee di costruzione geometrica incise
er | riquadri € per i fiori (guesti sono
1seritti in un cerchio diviso in cinque
vicchi) e 1 forellini lasciati dalla punta
¢l compasso.

'n rito con wit vecchio e un bambing (6)

Per met ¢ mancante, in quanto inte-
ssato dal grosso cedimento della volea.

Su fondo rosso scuro sone dipinge le
sure di un bambine vestito di verde e
L un veechio con una veste grigia col
ippuccio, visibile solo parzialmente.
ra le due figure vi sono dei cesti e
n'anfora,

Molto degradato & il pigmento verde,
ion si nlevano tracee del disegno pre-
AT,

w rito floreale ¢ Pelope (7)

Vi sono rappresentate, su fondo rosso
uro, alcune figure femminili & maschi-
vestite, con ghirlande ¢ mazzi di fiors,
1 di un prato. E stato notato subito il
rticolare. curioso del braccio della
ura maschile sulla destra (Pelope): &
segnato con una linea nera ¢ accurata-
ente lumeggiato sul manto prigio ¢
N & CAMPIED 4 incarnato, quasi $i trat-
ss¢ di un braccio finto. Comparando
1es1a figura con le altre in base alle tee-
che di esecuzione, pare venir meno 'i-
west di un errorve, una dimenticanza o
utt pentimento. Benché il pittore sia
lito dipingere sovrapponendo pif stra-
si & notato che questa tecnica interes-
soltanta la stesura dei fondi come base
le figire ¢ le ombreggiature delle figu-

te stesse: In nessun caso s trova la
sovrapposizione di campiture apparte-
nenti 4 parti diverse dei soggetti raffigu-
rati di vario genere.

La pellicola pittorica si presenta abra-
sa ¢ cosparsa di numerose piccole cadu-
te, alcune delle quali sono a carico del
solo strato superficiale e lasciano intra-
vedere la base rossa, Ben conservare
sono le zone campite in grigio e il fondo
tosso (solo legzermente abraso). Ocre,
bruni e il verde (probabilmente steso
con legante organico) sono invece molto
fragili ¢ danneggiati. Il fondo & ad affre-
sco, mentre gh element figuranvi sono
realizzati aleuni a calce ¢ altri a secco.

Pochi ¢ leggen 1 segmi delle incisiont
per il trasporto.

Nelllintonaco si & individuato un
frammento vitreo incluso, sul quale 51 &
rierovata traceia di policromia,

La Vitioria incorona un condotticro (4)

Nella scena risulea essere ben conser-
vata la pellicala pittonica, a eccezione del
pigmento verde, che i dimostra fragile ¢
lacunoso e di aleune campiture ocra
delle grottesche. Si notano due piccole
lacune di pellicola pittorica (vedi glossa-
rio), localizzate sulle ali della Wike.

Il vondo centrale con la figura & esegui-
to ad affresco, mentre le grotesche e la
cornice rossa sono dipinte su scialbo di
calee. Inoltre, aleune parti sono stese a
seceo, sia a calee che con leganti organici.

In posizione centrale, sulla parte
superiore della rappresentazione, si regi-
stra la presenza di un gancio metallice,
per une dei fampadari, e di fili elettrici
che fuoriescono da una waccia in gesso,

Per quanto riguarda le tecniche di tra-
sporte, si rilevano aleune leggere inci-
sioni e tracce dei puntini dello spolvero
sulle grottesche, incisioni pilt neue e
decise per il contorno dei cerchi {al cui
centro 51 nota un piccolo affossamento

per l'appoggio del compasso) e per i
disegni a semicerchio delle decorazioni,
mentre non si rilevano wacce per il ra-
sporto della figura del condottiero.

La Vittoria-Fama scrive sullo scudo
il nome del vincitore (5)

Differisee dall'aliro medaglione della
vola (4) per il soggetto del tondo cen-
trale ¢ per aleuni particolari, quali un
bording rosso attorno al cerchio nero,
un diverso fiore nei motivi fitomorfi
delle grottesche e una diversa colorazio-
ne delle stesse.

Nel tondo & raffigurata una dama
alata, Nike, vestita e con un diadema sul
capo.

La pellicola pirtorica & ben conservata,
a eccezione del pigmento verde il quale
¢ steso a secco, probabilmente con
legante organico, in quanto si presenta
rigonfiato ¢ sensibile all'umidic.

Buona parte della cromia delle ali
della Nike risulta caduta. Alcune lacune
sono localizzate sul sedile e sono cancel-
lati i tratti del volto.

Anche qui sono presenti un gancio
metallico per il lampadario ¢ i fili elettri-
ci inseriti nella traccia in gesso forte.

Anche le tecniche di trasporto sono le
stesse dell'altra Vittoria, In questo rigua-
dro st evidenziano alcuni pentiment
nelle grotesche, dove i puntini dello
spolvero non corrispondono a quanto
effettivamente dipinto. In alcuni pund si
asscrvano invece i forellim lasciati dalla
punta del compasso utilizzato per trac-
ciare i semicerchi delle decorazioni ocra
sul cerchio nero.

La decorazione mastriforme del riguadro
centrale (3)

Sono stati ritrovati solo dei residui

microscopict della pellicola pittorica. 1
dipinto & eseguito a calce su intonaco

99



asciutto. Il verde pare diverso da quello
riscontrato nelle altre zone della volia,
sia per una diversa tonalitd ¢ brillantezza
che per le modahita di stesura. In corri-
spondenza defla me della volta Finto-
nace, sia a desva che a simistra, tisula
indebolito a livello del legante ¢ si regi-
strano dei distacchi. Manca una porzio-
ne della cornice, imeressata dal risarci-
mento del grosso cedimento in prossi-
mitd dell'adiacente vela dei mascheroni
(visihili solo nefle scene 10-10a-10b).

Dianae e Perseo approdano a Serifo (8)

La scena & molto curata nell’esecuzio-
ne, con attenzione verso i particolari. B
da notare la presenza di due tipi di into-
naco: il elassico intonaco a calce ¢ sabbia
per la parte centrale su cui & dipine la
scena ¢ lintonaco con polvere di marmo
n corrispondenza della fascia ocra. E
questa I'unica campitara che ha proble-
mi di conservazione della pellicela pitto-
rica. Sotto bo scialbo si rinvengono solo
pochi residui di cromia, per lo pih
decoesi ¢ fragmii.

Per il resto Ja pellicola pistorica & pres-
soché integra e risulta stesa complena-
mente ad affresco, persino le campiture
in verde, che solitamente sono stese a
secco ¢ hanno notevol problemi di con-
servazione. 1l fondo banco attorno alle
figure & ripreso con wina legeera mano di
calce. Per quanto riguarda le weeniche di
Hasporo st osservano delle sorali ingi-
sioni per le parti principali della scena,
ma nessuna traccia per moln particolari,
tra em Palbero sulla destra.

Alessne figurene cavalcano mostri marisg
[ P-%a-5h)

Su fondo ocra (9), @ frontegpiano due
figurine nude, una femminile con il tur-
bante e una maschile. che cavaleano due
mostri marini. Lungoe le fasce laterali
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76, Panticolare di rno def maschersii
prim £ dopo # retaure

L

s0no rappresentate, su fondo rosso scuro,
delle candelabre che si dipartono da un
vaso sul capo di una imponente figura
fermminile posta in posizione centrale,

Risulea quasi completamente eseguito
ad affresco. Le due [asce laterali sono
dipinte su una base rossa, che tras
nelle zone interessate dalla caduta par-
ziale della pellicola pittorica, come, ad
esempio, le foglie e il vestito verde della
tigura femminile,

Le figure della fasea supenore sono
incise con soth hinee guida; si noano
tracee i incisionl anche in corrispon-
denza delle fgure femminili sulle fasce
laterali, mentre non vi & traccia di spel-
vero nelle candelabre, forse o causa del
fondo roppo scuro.

Differisce (%) dall'immagine prece-
dente (9) per il diverso soggetto della
tascia superiore, anche se & molto simi-
le: visono raffigurati uno di fronte allal-
tro due mosert marini (una capra con ali
e coda di pesce e un leone anch’esso con
coda di pesce), cavalcart da un fanciulle

¢ una fanciulla, Rispeto all'alira spec-
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chiatura si registra una maggiore percen-
male di cadute ¢ abrasioni della pellicola
pittorica, specialmente nelle fasce Tatera-
li. Sono analoghi anche 1 dan riguardan-
t le teeniche di trasporto.

51 gratta (Yb) dh due fancialli armat di
tridente, in groppa a due mostri marini
di natura leggermente diversa dagli almi
{uno dei doe ha la testa di un ueeells
rapace).

La pellicola pittorica & pii resistente ¢
compatta, adesa all'intonaco sottostante.
Qui si registrano solo piccole mancanze
di policromia, in particolare, lungo i
bordi delle crewature dellintonaco. Si
notano tracee di incisione indirerta per i
trasperto del disegne. Le fasce laterali
sona le piin degradate,

Si sono conservau solamente pochi
frammenti di cromia che non consento-
ner di decifrare 1l soggerto: st pud intuire
che si tratta di decorazioni a candelabre,
comungue diverse da quelle delle altre
vele,

E impossibile riwovare tracee del
disegno preparatorio.



mascheroni (10~ 10a-10k)

Su fondo gallo ocra sono raffigurat
¢ mascheroni (10, fig. 76) alternati a
wtivi decorativi fitomorfi. E eseguito
d affresco. Sirilevano molte soctili cret-
iure con perdita di cromia hungo |
ardi delle stesse, tanto da otenere 'ef-
>tto di una sragnarelas sul dipinto.

Sona visibili alcune tracce di incisione
al cartome: si tratta di guide sommarie
er I'impostazione del soggetto poiché
incisione non disegna tutti 1 contorni
elle figure.

Anche nel caso degh aleri mascheroni
104} si rilevano aleune piccole lacune e
brasioni diffuse, nonché una mancanza
1 maggior entitd sulla parte destra.
lella parte centrale 'intonaco & impo-
erito di legante e quindi decoeso: tende
sgretolarsi. In piccole porzioni si nota-
o dei sollevamenti di parte dello strato
1 intonaco e pellicola pittorica.

[l medesimo soggetto dal lato opposto
10b) & per metd mancante, Nella parte
nistra si intuiscono framment con il
iwedesimo soggetto delle precedenti
ene, Anche in questa specchiarura la
ellicola pittorica @ piuttosto degradata e
on & possibile ritrovare il disegno pre-
ATALOTIO.

gure fermminili con ceste di fiori (17)

Le figurine delle grottesche, sia dal lato
=l mito di Danae che dalfala parte
lativa al gioco della pallamaglio, sono
pinte parte a fresco e parte a secco. Si
mstranc diverse cadute, specie nelle
me realizzate a secco con ocre, terre
ine ¢ in verde. Megho conservat gli
icarniati, 2 eccezione delle ombreggiat-
- dipinte a secco. Lintonaco ¢ del tipo
sgli stucchi, con polvere di marmo. Si
stano 1 segni delle incisiont per 1l tra-
orto del disegni,

Fanciulli tra grifi
¢ Uinscouintento di un daina

Sono raftigurati, al di sotto della scena
di Danae, we riguadri scanditi da una
cornice grigia bordata di bianco. MNei
due riquadri laterali sono rappresentati
dei fancinlli e varie specie di ueeelli, con
alcuni animali fantastici, grifi, su fondo
ocra; nel riquadro centrale, su base rosso
scuro, un putto sembra essere trainato
da una coppia di cani che insepuono un
daino. Il dipinto & eseguito ad affresco.
31 registrano alcune piccole cadute ¢
abrasioni sparse della pellicola pittorica,
che risulta discreramente conservata.

Pan assale wia winfa (12)

Anche questa rappresentizione @
molto curata nei dettaph e nell’esecuzio-
ne tecnica, ed & certo opera di una mano
esperta. Sono presenti due tipi di intona-
ci, come gid per lo stesso nquadro della
vela adiacente, Analogo & anche lo stato
di conservazione della policromia.

Per quanto riguarda le modalit di tra-
sposizione del disegno, sono le stesse
rilevate nella specchiatura rappresentan-
te Danae.

Un drago alato {14)
e la_fanciulla con il velo sulla testa (15)

Sul fondo bianco dell'intonaco, rea-
lizzato con un impasto di calee e di pol-
vere di marmo, sono dipinti completa-
mente ad affresco, alcume Aguring rac-
chiuse in una cornice di stucco di forma
triangolare: a sinistra un drago alato con
umna testa di cavallo e, a destra, una fan-
ciulla con un velo sulla testa.

Qualttativamente migliori rispetto
agli altri triangoli, per teeniche csecutive
¢ perizia nel rendere Manatomia e 1 tratt
del volto, in particolare per la raffigura-
zione del drago,

E migliore anche lo stato di conserva-

zione della policromia: si rilevano solo
aleune piccole lacune.

Ura donna, due puni, una gazza
et furte di una collana

Le immagini in questione sono vistbi-
li al di sotto della raffigurazione relativa
al mito di Pan, alla base det coswlon. E
visibile solo parte della metd destra, in
quanto il resto della superficic & molo
degradato e cospirso di lacune, Solo un
riquadro & completamente decifrabile: vi
& dipinta una scena con uni donna sedu-
ta, tre amorini € due rivolt verso uno
strano uccello posato su di un tvoline
che regge una collana nel lungo becco. 11
fondo & dipinta a fresco, le figure parte
ad affresco e parte a calee. Nell'intonaco
¢ stato trovato un nocciolo di pesca.

Scene con bambin tra gli wceelli

E visibile, al di sowo della scena di
Danae, solo una parte del riquadro late-
rale sinistro, dove sono rappresentati dei
bambini e un uecello con le zampe piut-
tosto lunghe e dal piumaggio bianco e
nero. Le teeniche di esecuzione sono le
stesse delle specchiarure delle alire vele.
51 registrano numerose cadute di varia
entiti della policromia,

Seena d'amore (16)

1l soggetto & pressoché indecifrabile.
Tuttavia si intuiscono: a destra una figu-
ra di guerriero con un elmo in tese e
uno scido e la parte superiore di una
figura maschile nuda, a sinistra un putto
con arco e faretra inginocchiato dietro a
una figura nuda probabilmente femmi-
nile. Non & presente la cornice giallo
ocra come nelle aloe specchiature dello
stesso tpo, al suo posto cF una doppia
fascia rossa molto sottile. E assai deterio-
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rata a livello della pellicola pittorica, La
diversita degh intonaci & qui himitata alla
presenza della malta con polvere di
marmo nelle sole punte inferiori campi-
te m rosso scurc. Nel resto della super-
ficie c'¢ il solito intonaco con sabbia e
poca pozzolana.

E mancante una porzione nella parte
centrale, in quanto la specchiatura &
attraversata obliguamnente da una lacuna.
In corrispondenza dei bordi di tale man-
canza Mintonzco & addiritura pericolante.

Un puite (17)
¢ wna figiering alata (18)

Nel triangelo di sinistra, al di sopra
della scena relativa al gioco della palla-
miagho, & raffigurato un putto alato con
un cartegglo mentre, invece, nel trian-
golo di destra & rappresentata una figuri-
na alata con un drappa attorne ai fianchi.
Si rilevano mancanze della policromia
nelle campiture ocra, verdi, e ghi scuri
deghi incarnat tra cui le linee del volta,
tutte stese a secco. La figura di destra si
presents pitt deteriorata sia a livello della
pellicola pittorica che a livello dell'into-
naco: siregistra infatt una crepa vertica-
le in corrispondenza della quale into-
naco € distaccato dal substrato.

Come gia per le stesse zone delle altre
vele Pintonaco ¢ ko stesso unlizzato per
realizzare gli stuechi. Si nowano le inc-
stoni per il trasporto del disegno.

Nl giove della pallamagtio (19)
e nn bambing con un foro (20)

Sona visibih solo parte del riquadro
centrale e sinistro: la continuitd & com-
promessa dalla presenza di alcone stue-
caturg, una-al centro, una tra il riguadro
centrale ¢ quello destro e una di dimen-
sioni melto magmon che interessa tutto
il riguadre sinistro.
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Mel riguadro centrale; su fonde rosso
sono raffigurati: a destra un bimbo nudo
con una cuffietta bianca in testa e a sini-
stra un grosso tora che probabilinente il
bambino & intento a trascinare.

MNel riquadro laterale sinistro. su
tondo ocra sono rappresentati quattro
bambini impegnan probabilmente hel
gioco della pallamaglio, con una pallina,
un anelio ¢ una mazed.

Vi sono delle perdite di cromia che,
per la loro conformazione, sono state
provocate da cause meccaniche,

Uccisione di Medusa
¢ nascita di Pegaso (13)

Vi & raffigurata una scena mitologica
avente come protagonista Persco, con in
mano latésta di Medusa, appena decapi-
tata. Dal corpo della Gorgone, che gmace
su un letto, sta nascendo Pegaso.

[l dipinto & eseguito su scialbo di calee,
La pellicola pittorica & pintiosto ben con-
servata: le cadute e le sbrasioni interessa-
nio soprattutte 1y cornice nera e verde
dove la cromia & stesa a secco. Aleune
porzion di intonaco della corniee sono
rpologicamente simili all'intonaco deghi
stucchi, tuttavia m questo caso questa
diversita di intonaci non sembra rispon-
dere a un criterio di ripartizione delle
zone quante piuttoseo il caso.

La scena ¢ imterrowma verticalmente
nella parte centrale dalla stuceatura

gesso della tracoia per i cavi elettrici che
dal centro defla volta scende verso la
parete.

Allegoria della musica (21)

Nella fascia superiore, 4l di sopra della
scenta relativa all'uccisione di Medusa, &
visibile, su fondo oera, un‘allegonia della
musica dipinta ad affresco: a sinistra una
figura maschile sdraata, con una cormu-
copia in mano (un fiume), a destra vna

figra fernminile che suona una chitar
La parte centrale & interessata da w
lacuna ¢ si inwavedono le zampe di 1
satiro ¢ i piedi di una figura maschile.

Alle estremiti sono dipint due rom
rossi, con 'mterno pin scuro ¢ al cent
una figurina ocra indecifiabile. E by
conservata: s1 osscrvana aleune cretar
re superficiali, in prossimita delle qual
caduta Ia cromia ¢ delle abrasioni loe
hzzate soprattutto sui rombi rossi, E fr
gile o mancante il pigmento verde, |
lacuna della parte centrale & in par
risarcita ¢ in parte no: da una mancan
abbastanza profonda si possono vede
lo strato di arriccio ¢ la muratursa,
notano le incisioni del discgno prepar
EDT IO,

Le fasce laterali sono decotate o
delle grottesche su base ocra. Qui la pe
licola pittorica- risulta cssere adesa
compartta, con la presenza di poche abr
sioni e con nessuna traceia del trasport

Nella parte inferiore, all'interng
una cornice rosso vermugho, & raffigur
ta una seena s fondo ocrg. indectfrabs
a causa della presenza di una grossa lac
ma ¢ delia stuceatura centrale per l'ing
rimento -den cavi clettrici. 51 intravedo
ka testa di uma higura maschile ¢ la chi
mma di un albero.

Pill sotto ancora, oltre alla corni
rossa, su fondo di un rosso pil scuo
somo appena visibihi alcune decorazia
di color grigic ¢ due braccia pieg
rivolte verso Palto che spuntano a dest
¢ 4 sinistra della lacuna centrale. So
presenti numerose piccole lacune
policromia e di parte dell'tntonaco
abrasioni della sola pellicola pirorica.

Al di sopra del capitells vi ¢ un nis:
cimento di intonaco, per la presenza d
I'mipianto elettrico ¢ del tirante centr:
tra le pareti est e ovest,



Heporia della Musica (22)

Al di sotto della scena indecifrabile
23), posta frontalmente rispetto all'ue-
isione di Medusa (13); su fondo ocra
oo raffigurate due figure che suonano
no strumento a fiato,

La pellicola pittorica & discretamente
onservata, mentre 'intonaco presenta
roblemi di adesione e di coesione ed &
ddirittura mancante in alcuni punti; eali
anni sono localizzati specie nella zona
entrale,

Nelle fasee laterali si intravedono
ecorazioni a grottesche simili a quelle
ella vela opposta. La zona & assai degra-
ata, specie la fascia sinistra, interessata
a una lacuna centrale di notevoli
imensioni, da lacune sparse di minor
ntith, piccole abrasioni e perdite di poli-
PO,

Nella parte inferiore la zona € interes-
ata da una grossa lacuna centrale e da
iccole lacune sparse. E di difficile lettu-
ar si intuiscono le fgure di una donna
=duta e di un bambino. E molto dete-
orata a livello della pellicola pittorica,
pecie nella parte destra, dove si registra-
0 abrasioni ¢ cadute. Verticalmente
ango la linea mediana 51 rileva una
otevole lacuna dovuta all'inserimento
¢l tramezzo.

La scema della parte bassa sopra al
apitello del pilastro, @ di difficile deci-
razione: si rilevano dettagh simili alla
tessa zona della vela di fronte. Meglio
iconoscibile rispetto a questa la fgura
entrale con le braccia piegate; inole si
rovano residui di grottesche sul fondo
oss0 scuro. Anche qui sono presenti la
tuccatura con insento 1l tirante e la trac-
i col cavi elettrici.

Stgnire femminili (23)

Il soggeno raffigurato & di difficile let-
ura, Si intuiscono due figure femminili

sedute, rivolte verso il centro dove ¢ una
figura in predi, forse maschile. 1l dipintwo
€ gseguito su un corposo scialbo di calee,

Sono present lacune sparse di piccola
entith di pellicola pittorica, alcune con
parte. dell'intonachine. Ben conservan
sono gh incarnat, 1 gngi e il fondo a calee.

La parte & molto degradata, sia a livel-
lo della policromia che dell'intonaco il
quale, séppure ben coeso, non ¢ adeso al
substrato,

La motte di Adone (24)

La scena & riconducibile al mito di
Adone, conteso tra Persefone ¢ Afrodite,
scondannaton & dividersi equamente tra
le duc dee e la soliadine: fa morwe che
ogni anno lo portava dalla luce alle tene-
bre avveniva mediante una ferita letale di
un cinghiale, dal sangue sparso dall’ani-
mule sehaggio sbocciavano degli anemo-
mi rossi. Calbero a cui sono appogmat
potrebbe essere la pianta di mirra, in eui
fu trasformata Smirne, madre di Adone.

Thrtto attorno alla scena vi & una fascia
rossa sulla quale si intiscono 1 resti di
un motive ornamentale ad andamento
circolare (spiraliforme). Esso & comun-
que indecifrabile. sui lat destro e sini-
stro della fascia sono dipinte delle figure
temmimili nude e dei fion.

Il dipinto & eseguito su scialbo di
calce. Si registrano mancanze di colore
nelle campiture verdi stese a secco ¢ sul
corpo del cinghiale, sugli incarnan, spe-
cie sulle ombreggiature e abrasioni della
pellicola pittorica profonde o diffuse
sulla bordatura rossa, Si rilevano alcune
erepe che indicano dei distacchi dell’in-
Lonaco.

Sulla parte inferiore sinistra & localiz-
Zitd una mancanza di imtonaco.

Si rilevano i segni delle incisioni nella
scenia centrale, mentre non si notano
tracee di alcuna teenica di rasporte per
ki cornice rossa e le figure femminili,

I sacrificio del einghiale ¢ Vallegoria del
sacrificio d’amore

Al di sotto della scena relatva alla
monte di Adone, vi sono raffigurat det
riquadri con motivi geometrict alternat
ad aluri con delle scene solo parzialmente
visibili. Il nquadro laterale sinistro & visi-
bile solo per metd in quanto & interessato
dalla presenza di una lacuna: st vedono
due putti che tirano per le zampe un cin-
ghiale. 11 riquadro centrale & dipinto con
receangoli e semicerhi. Infine sul niquadro
laterale destro sono raffigurat deghi amo-
riii che segano un cinghiale legawo per le
rampe. Tecnicamente sono cscouiti parte
a fresco e parte a calee. 1l riguadro centia-
le & il megho conservato a livello della
policromia. Per quanto rignarda i lateral,
le camipiture dei tondi ocra sono le meno
degradate, assieme agli incarnati, anche s¢
si rilevano numerose piccole perdite di
cromia. Si rilevano delle fessurazioni e
numerosi distacchi.

In una grossa crepa ira la rappresenta-
zione del sacrificio del cinghiale e la
lunetta raffigurante 'ermafrodico, si &
ritrovata abbondante fuliggine.

Il vato di Europa (25)

La ripartizione degli spazi ¢ analoga a
quella della vela opposta, cosi come 1l
tipo di decorazione della faseia rossa che
incornicia la scena centrale, dove v &
rappresentata una scena articolata, con
una serie di quattro figure femmnili e
due bovini riconducibili al mito di
Europa (kg: 77).

La pellicola pintorica & molwo degrada-
ta, sia nella scena centrale che sulla cor-
nice rossa. La cromia della figura del
tora che trasporta la donna & quasi com-
pletamente mancante: solo all'interno
dei solchi delle incistoni s1 & trovato del
pigmento bruno e ocra residun. In gene-
rale, le campitare pin danneggiare sone
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quelle ocra, brune, verdi ¢ le ombreggia-
ture degli incarnati. Sulla cornice & assai
deteriorata anche la cromia rossz del
fondo. Come gia altrove le zone meglio
conservate sono quelle degli incarnan ¢
quelle in grigio (vest, anfore).

Anche questa speechiatura & interes-
sata da distacchi dellintonaco ¢ da crepe,
alcune superficiali come crettature, una
un po' pi profonda che attraversa obli-
quamente il riquadro nella metd destra,
Sono molw ben evidenti i segni delle
incisioni.

Criochi di bambini e due capre

Al di sotto della scena relativa al rato
d’Europa, sono raffigurat riquadsi con
motivi geometricl alternati ad alri con
scene non pit leggibili,

I we riquadn fgurata sono i pid
deteriorati: nel riquadro laterale sinistro
si intuiscono delle figure di bambini c
una figura vestia su fonde ocra, nel
riquadro centrale si intuiscono dei bam-
bini, urio dei quali tiene una capra per le
corna, su fordo rosso mentre un secon-
do bambino & intento a trascinare un'al-
tra capra. Le campiture dei fondi ocra
sona le meglio conservate, anche se vi
sono diverse perdite di pellicola pittori-
ca. Per quanto riguarda gli incarnati, la
perdita di cromia € quasi totale in quan-
0 sono stest con pennellate troppo cor-
pose € su una precedente base di colore.
Ben conservan sono solo la veste grigia-
stra a calee defla figura nel riquadro sini-
stro ¢ i nquadri geometrici dipinti su
scialbo di calee. Seno presenu alcune
fessurazioni in corrispondenza delle
guali lintonaco & distaccato; inolue
verso e estremitd l'intonaco & anche
decocso.
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Castoloni (27)

| soggetti dei costoloni (fige. 78-79)
sono simili tra loro, con piccole diffe-
renze, a gruppl di quartro: quelli angola-
ri ¢ quelli centrali. Sono decoratt con
motivi a candelabre, simmetriche rispet-
w allo spigole della nervatura centrale.

Le zone inferiori, di raccordo tra ogni
costolone € le vele adiacenti, hanno in-
vece soggetti diversi, prevalentemente
figurativi.

Sono tutti eseguili in parte a secco € in
parte a fresco su fondo rosso scuro.

Tierd i costolom sono pit degradaci
nella metd inferiore.

Ceastoloni angolari
con decoraziont a capdelabre

Per quanto riguarda i caratteri comu-
i, vi sono raffigurad, divisi in ordini,
due mezze figure con scudo ¢ spada, per
la metd supeniore angeli e per la meid
inferiore vepetali; procedendo verso il
basso due figure femminili nude con
un'anfora sul capo a le quali stanno
due remi incrociat, dei pesci ¢ due
scimmiette con degli infant fasciati
braccio; piit in basso dei cani e al soto
ancora degh animali non identificabih
{ovungue la zona & interessata da cadure
della policromia),

Per 1l costolone con decorazioni a
grottesca, accanto al ratte di Europa,
verso la finestra, st rilevano numerose
abrasiom ¢ sgranature del fondo rosso.
La pellicola pittorica dell'incarnato della
figura femminile di sinistra & quasi com-
pletamente caduta, lasciando a vista I'in-
tonaco. Anche la cromia delle scimmiet-
te & quasi totalmente mancante: tattavia
la loro sagoma & riconoscibile in quanto
il fondo & rimasto integro e risalta per il
wong pitt brillante. Anche in questo
costolone le campitre pin degradare
sono quelle verdi, brune ¢ ocra. Alla base

77, Part. del rato di Exropa prima del restaur

& dipinta una scena articolata: a sinist
una donna chinata su di un bimbo 1
fasce, sulla destra un'altra donna indaff:
rata in qualche «faccenda domesticaw.

Gravi perdite di pellicola pitoric
molto degradate sono la campitura ros:
di base ¢ le para di colore verde. Dal
cadute parziali si vede un rosse maoh
acceso, mentre dalle cadute totali @
insinuato il colore grigio-azzurro d
primo strato di scialbo.



78. Particolare di uno dei costolomi a grottesche
prima ¢ dope il restagro

Costoloni centrali con candelabre

Per quanto nguarda i caratten comu-
ni, partendo dall’aleo s trovano due
atnorini che st sporgono da una balau-
stra ¢ allungano un braccio verso dei
fiori posti in una cornucopia reta da
alri due putti nell’ordine sottostante. Al
di sotto di essi, due figure ferminili
nude viste dal retro, in piedi su dei pie-
distalli sorretti da aleri bambini; segue
un ordine che si diversifica nei quattro
costoloni e, per ultimo, un motive con

79, Partivelare di wno dei costoloni a grottesche

prima e dopo il restauro
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due figure mezzo donne e mezzo gatto,
tipo sfing (visibile solo nei due costole-
ni della parete est, mentre € mancante a
causa del cedimento dell'intonaco sui
due della parete ovest).

Per esempio, volendo analizzare il
costolone adiacente alla scena relativa al
ratto di Pan, si differenzia dagh altm per
due mezze fgure che suonano il Hauto,
con la meti superiore umana ¢ la med
inferiore vegetale, come se avessero un
gonnelline di petali.

Presenta abrasioni della pellicola pit-

5
4 "

2

torica specie sulla campitura rossa del
fondo, e piccole mancanze sulle zone
verdi, ocra e sugh incarnan,

Lungo lo spigole, nella metd inferiore,
si rilevano alcune cadute a carico dello
strato di intonaco, auraverso le guali si
pud vedere la canna di bambi inserita
come guida per la curvatura.

Mella parte inferiore, di intersezione
tra le vele, nella parte sinistra si vedono
un putto, una farfalla posata su di un
vaso ¢ uno strano omino nano con la
barba ¢ un manto a punta; la parte desera
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¢ pressoché indecifrabile. Si rilevano
abrasioni e cadute della policromia con-
centrate soprattutto sul fondo rosso
sCurg,

Figure danzanii

Le figure sono visibili 4l di sopra della
battaglia di Corfa (sotto Danae), della
Goletta ¢ accanto al rapimento di Elena:
mitte sono state eseguite, nfatt, rove-
stiando 1 cartoni preparatori. Al di sopra
di Corfly, la lunetta & interessata da una
grossa mancanza che comprende circa
due terzi della superficie totale devura al
cedimento della muratura in seguito alla
demolizione della parete per il rifacimen-
to della porta ¢ per la probabile rimazio-
ne dello stipite in pictra. E visibile solo la
parte simstra, che tuttavia & piuttosto
degradata. Lestremiti verso il costolone,
dal lato della battaglia della Goletra, ¢ la
meglio conservata: su fondo ocra vi sono
raffigurate delle figure umane, due nude
e due vestite. Di quelle nude, una & in
piedi su di un piedistallo allinterno di
una struttura di forma semicircolare
composta di sbarre, I'altra sembra rifiuta-
re defle vesti che una delle fisure vestite
le porge. Caltra figura vestita & seduta su
une sgabello, e sembra stare di guardia
alla figura sul piedistallo. Sullo sfondo si
intuiscono delle decorazioni a grotresche.

La zona centrale presenta estese perdi-
te di pellicola pirtorica e di parte di into-
naco, inoltre si rilevano diffuse abrasioni
¢ sgranature, E visibile parte della cornice
in stucco, plallata, che delimita la spec-
chiatura centrale della lunetta, dove
doveva esservi una scena allegorica sui
modello di quella della lunetta relaniva al
ratto di Elena.

Lurnetta con i ratte i Elena

E F'unica lunetta integra e s trova al di
sotto del ratto di Pan (12). 1T dipinto &
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eseguito su un fondo a bianco di calee. Si
rilevano piccole cadute di pellicola pitto-
rica ¢ una caduta pin estesa localizzata
sulla veste verde della fanciulla che
lasciane a vista il bianco della base a calce.

Il resto della lunera & decorato supe-
riormente con grotiesche a element
fitomorfi, animali ¢ figure fantastche. La
parte stnistra ¢ guella superiore presen-
tano alcune mancanze (cadute ¢ abrasio-
ni) di cromia, specie lungo i bordi delle

diffuse crettature dell'intonaco.

Oltre la cornice in rilievo che disegna
la curva dell’arco vi & una fascia verde e
rossa di raccordo con la vela soprastante,
Si rilevano tracce dello spolvero del
disegno preparatorio.

Luneita con 'ermafrodito

E al di sotto della scena relativa alla
morte di Adone (24), La parte centrale &
interessata da una grossa lacuna, anche
questa dovuta al ecedimento struturale
della parete in seguito alla demolizione
della zona per l'inserimento della porta,
che comprende circa due terzi della
superficie.

E ben visibile la parte residua di sini-
stra ¢ una porzione dell’estremita destra,
A sinistra vi & raffigurata, su fondo ocra,
un whacerdotes CON UN Manto ¢ un cesto
di fiori sul capo che tende un braccio
verso un ermatrodiea il quale, in piedi su
un piedistallo, scopre gl atribut ma-
schili sollevandosi la veste.

La parte destra & wvisibile per una
minor superficie, ma si intuisce una rap-
presentazione analoga a quella della
estremitd opposta. A sinistra della lacuna
si rileva la presenza di un frammento
della cornice in stueco della specchiat-
ra centrale, anch’essa piallaa ¢ con trac-
ce della lavorazione in opera dei rilievi.
La pellicola pittorica & quasi integra, con
aleune perdite localizzate specialmente
su campiture rosse-e lungo 1l bordo, in

prossimita della cornice n stucco ¢l
disegna la curva dell’arco.

All'interno di una crepa sulla par
sinistra tra la lunetea € la vela si nota
presenza di particellato nero molto fin
assimilabile per tpologia alla fuliggir
delle canne fumarie,

Decorazioni a grotlesca

Al di sotto del ratto dEuropa (25), s
fondo ocra rittoviamo una decorazione
candelabra {che segue la curvatura de
Varcata), con foglie, fion, ucecellini, ch
st diparte da un cesto sulla testa di u
mascherone situato all’estremitd sinist
della fascia. Ben conservai la pellico
pittorica.

La parte terminale destra & molto pi
stretta di quella sinistra ed & realizzal
sull'intonaco con polvere di marm
Non presenta decorazioni e la cromy
ocra del fondo ¢ degradata.

Solo all'estremitl destra si intraved
una testa, dalla quale si diparte una can
delabra con uccellini, fiori ¢ fogliolin
Anche qui 'estremitd pin stretta & realiz
zata con l'intonaco degli stuechi; preser
ta perd mracce della decorazione co
foglioline. In questa zona la pellicola pi
torica residua @ molwo fragile ¢ ha u
aspetto polveroso, a causa della amagre:
zaw del legante.

Lintera fascia ¢ molto degradat
verso Ialto sotto lo scialbo st ritrova sol
I'intonaco, senza traccia alcuna di color
Al centro e verso destra due grosse crep
risarcite con una malta cementizia,

Satiro cancforo con bambing

Questa fascia, al di soro del rart
d’Europa (25), ha una superficie pi
estesa rispetto alle altre, e presenta un
decorazione pin claborata. Su ognun
delle due basi ¢ dipinta la figura di u
vecchio con un bimbo in braccio ¢ ale



fue che s1 nascondono sotto le vesti
Dalle due estremiti cssa converge verso
I centro dove & dipinta una figurina
pinttosto deteriorata) il cui busto ha
sembianze umane, Di Aanco al satro
-anefore di sinistra si nota Pinizio di una
econda candelabra, parallela alla prima.
La fascia & molto degradata, con estese
brasioni e cadute di pellicola pittorica,
ia a livello del fondo ocra che delle
fecorazioni. Al centro dell’arco @1 regi-
tra una lieve fessurazione.

All'altezza dei capitelli dei pilastri e dei
seducel dei costoloni, lungo o il peni-
netro della stanza & dipinta una cornice
{i colore bianco e bruno-chiare, a imita-
sione della modanatura dei capitelli.

E eseguita su una spessa mano di
nanco di calee, la stessa che i ritrova sui
-apitelli ¢ sui predistalh {originanamen-
¢ dipint, ora molto deteriorati) rinve-
1uti al di sotto delle amponature delle
ircate delle pareti nord e ovest,

Sottarchi con groftesche
- motive del gorgoneion (26)

I tre sottarchi delle rispettive finestre,
ntiche arcate della loggia, sono dipinn su
ciatbo di calee e sono uguali wa loro
‘ome mortvo decorativo, eceetto per la
scelta dei color usat. $1 notno wacce
lello spolvero. La pellicola pittorica, a
ccezione delle basi a calee & piuttosto
legradata, specie nelle campiture ocra,
verdi ¢ rosse. Qui, dove manca il pig-
mento-& visibile il fondo buanco.

Alla sommmigi degli archi vi sono delle
essurazioni. 1l sottarco dell'arcata destra
fella parete ovest & 1l pitt degradato, sia a
ivello dell'intonaco che della pellicola
vittorica: presenta due lacune che inter-
rompono la continuiti della superficie, La
ellicola pittorica € interessata da nume-
rose ed estese cadute nella meth destra.
noltre, al di sotto della tamponatura si

rileva una lacuna (forse una traccia per
Pancoraggio della tamponatura stessa),

Parete est: la Bantaglia di Corfii

La scena della battaglhia navale & inter-
rotta, sulla desera, da una grossa lacuna che
si estende in altezza fine alla volta, Si rile-
vano mancanze di colore localizzate specie
nella parte inferiore e verso 'angolo con la
parete nord, nonché di parte delle imbar-
cazioni realizzate mediante la stesura di
diversi strati a mezzo fresco e a secco. 5i
osservano i segni delle giornate, di piccole
dimensioni. Nonostante ¢id, il dipinto
non ¢ eseguito completamente ad affre-
sc0. Sono presentl numerostssimi fori da
chiodo e di diversa natura, parte stuccati e
parte no. Nella zoccolatura sotw alla bat-
taglhia vi sono delle specchiature con deco-
razione a rettangoli concentrici, assai disa-
strati ¢ assolutamente indecifrabili

LUnia donna sedta
con wn hambing sul grembo

Accanto alla battaglia della Goletta,
sotto al capitello, ¢ dipinta una finta lese-
na con piedistallo modanato: questo &
realizzato su scialbo di calce, come la
cornice 2 livello dei capitelli. La finta
lesena ¢ composta da due ordimi di
riquadri sovrapposti. Nel riquadro supe-
riore & raffigurata una donna seduta; con
un bambino nudo sul grembo, all'inter-
no di una cornice a fasce ocra e grigio
con gh angoli rossi. 1l riguadro inferiore
& indecifrabile a causa delle estese perdi-
te di pellicola pittorica ¢ della presenza
di una delle lacune provocate dall'inseri-
mento della tramezzatura. 1l nquadro ¢
bordato da una comice azzurra e rossa. [l
dipinto ¢ eseguito su scialbo di calee con
pigment legat con acqua di calee. Pin-
tera zoma € molto lacunosa a livello della
policromia. Da cadute parziali & visibile
la base bianca,

I due riquadri sono a loro volta ncor-
niciatl da una doppia fascia giallo chiaro
¢ rossa.

Sulla fascia gialla, nella parte inferiore
si & rirovata una scritta, presumibilmen-
te una firma, la cui parte finale pits leggi-
bile pare essere «... da Vercellin,

La Battaglia defla Goletta

E in corrispondenza del ratto di Elena ¢
di Pan (12). I dan pin interessand di gue-
sta scena identificabile con la battaglia
navale della Goletta, tra Turchi ¢ Cristiani
sone 1 segm delle giunzioni ra le molwe
giornate, ben 23, di piceola pezzawra ¢
stese pluttosto grossolanamente. Alcune
seno grandi appepa gquanto una singola
imbarcazione e sembrano dei rappezzi di
IbONAco.

Cid avvalora lipotesi deila precisa
volontd da parte del committente di
deserivere accuraamente lo svolgimento
del combattimento ¢, probabilmente di
indicare con esattezza la posizione delle
diverse galere.

Si registrano cadute e abrasioni delia
pellicela pittorica, specie nelle zone in cu
£ S1esa In stran corpost: cid si verifica spes-
s0 1 corrispondenza defle barche e dei
diversi vessilli. Tale elernento rende diffi-
cile identificazione della battagha.

Verso estremith destra della parete vi &
una mancanza di intonaco che dalla zoc-
colatira corre verticalimente fine alla base
della lunetta soprastante del ratta di Elena.

E da sottolineare che le scene delle bat-
taglic navali di quests parete sembrano
dipinte dalla stessa mano, per le analoghe
carattenstiche di stesura della pohicrorma
e per la scarsa padronanza della tecnica
dell’aflresco.

Parcte sud: lp altre battaglie

Sulla parete dell'apertura ottocentesca
si trovano framment di altre due battaglic
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navali, disupguibili anche grazie alle
diverse mani degh esecutori. A sinistra &
rimmasto solo un Licerto molto ridoto dal
quale si intuisce fa presenza di un’alira
battaghia navale come pure di una cornice
attorno alle due scene che simula uno
sfondato archirettomeo attorno alle scene.
Questa parte presenta delle perdite di
cromia, specie lungp lo stipite della porta,

Tra le due porte non si & rinvenuto
aleun frammento di intenaco originale.

Mella parte destra, verso la prima arca-
ta, & raffigurata lennesima battaghia nava-
le. Questa & perd dipinta con molta pi
cura e perizia rispetto alle precedent. Si
nota un veliero (fig. 80) particolarmente
curato nei dertagli, ¢ alere navi molto ben
eseguite. Questa parte & indubbiamente
dipinta a buon fresco: la materia @ com-
patta, hiscia e ben carbonatata, Sono titt-
via da registrare alcune erettature (avve-
nuee, 4 differenza delle alere riscontrate
tinora, dopo la stesura della policromia)
con perdita di colore lungo le microfes-
surazioni € altre piccole cadute sparse, Vi
song inoltre delle piccole zone in cui la
pellicola pittorica & abrasa.

Parete avest

Sul pilastro sinistro sono dipinu dei
riquadri con raffigurati dei bambin
all'interno di comnici rosse dai motivi
geometrici. Si rilevano piccole mancan-
ze di colore, ditfuse su turea la superficie
del riquadro, molee di esse lasciano a
vista 'intonaco, altre la base di calee su
cut 1l dipinto & eseguito. Sono evident 1
segm delle incisioni dei rettangoli, delle
cornici € delle figure.

Sul pilastro centrale & dipinto proba-
bilmente il ritratto del committente, pro-
prictanio del Palazzo, Genul Virgilio Or-
sini (fig: 81), 1l quale & raffigurato seduto
st di una botte di vino, presumibilmente
con una roncold in una mano ¢ un tralcio
di viee alle spalle.
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8. Particolare del veliero nella hattaglia
verso la T arcata

Il fondo nero ¢ molw deteriorato; &
diffusamente abraso ¢ presenta una gros-
sa mancanza nella parte sinistra, sotto alla
mano che regee la roncola, anch'essa
degradats. Ben conservato il resto della
figura, sia nel volto che nelle vesti.

Da alcune mancanze di pellicola pitto-
rica si vedono tracee di un disegno prepa-
ratorio escguito 4 pennello con un color
seppia direttamente sull'intonaco. Sem-
bra probabile che il pittore abbia imposta-
to il disegno con campirure di base ripre-
5¢ suCcessivamente con una stesura finale
a calee curata nel particolar. Infat, attra-
verso mancanze parziali di cromia s
osserva la presenza dello stesso pigmento,
di tonalitd pi chiara, steso uniforme-
ménte e senza caratterizzazioni di sorta.

Intorno al dipinto vi & una cormice a
fasce ocra di diverse tonaligh,

Il pilastro destro & decorato con e
riquadri sovrapposti net quali sono rima-
sti pochi residui della cromia delle corni-
ci e di pochi altni elementl. Tracce di pig-

mento si rilevano nei solchs delle incisic
m per il trasporto del disegno sia d
riquadri che delle figure; le quali son
comungue indecifrabili. In quesea zor
I'intonace & lo stesso degli stucchi, A di
terenza defla stessa zona del pilastro sin
stro, 1l colore non & steso su scialbo «
calce, bensi direttamente sullintonac
anche se non completarnente ad affresc

Barete vord

Sul pilastro sinistro, accanto alla batt:
glia di Corfly, vi sono diversi ordini
riguadri incorniciati, con rappresentazic
mi di figure ¢ mascheroni, intervallat d
elemennt fitomorfi, festoni ¢ motvi gee
metrict. Delle figure del riquadro centr:
le rimangone solo le sagome: non si rile
va pellicola pittorica residua, a eccezion
di qualche traceia nei solchi delle incisic
ni. 51 pud mtwire che vi fossero diping u
bimbo nudo con una donna, wvestit:
seduta.



1. Barticolare durante I restaurn

E eseguito come gli altri pilastri su
una corposa mano di calee; solo la fascia
perimetrale rossa che racchiude tutti |
riguadr & stesa a fresco sull'intonaco.

Mella parte alta & localizzata una man-
canza di intonace.

Il pilastro destro & strutturato come
quello stistro: cambia il sopgetto del

riquadro centrale dove, sebbene diffuse
perdite di colore non consentano la let-
tura della rappresentazione, si intuisce la
presenza di una figura maschile wa le
framme.

Per quanto riguarda la tpologia degli
intonaci, la meth superiore del pilastra &
realizzata con I'impasto utilizzato per gli

stucchi e le spallette interne, la metd
inferiore con 'mtonaco ricco di pozzo-
lana, rosato, utilizzato per la zoccolatu-
ra. Una differenza dello stato di conser-
vazione della policromia si rileva in cor-
rispondenza det due diversi intonaei.

Linterno dei riguadn & dipinto su
stialbo di calee, mentre tutte le cornici
sono dipinte direttamente sull' intonace:
le parn esepuite su scialbo sone molto
meglio conservate,

Spallette interne dei pilasen

Sono toree realizzate sull'intonaco
btance con polvere di marmo. Allinter-
no di una comice rossa ovungque molwo
degradata st vedono tracee dello spolvero
¢ talvolta microscopicl residu di cromia.

Il disegno & quasi completamente
abraso, tuttavia su fondo banco s1 inan-
sce un motive a candelabra, con un cen-
tro dal quale =i dipartone delle ramifica-
zioni giraliformi,

La perdita di pellicola pittorica & ovun-
que pressoché otale,

Sulla spalletta della parete ovest, a
destra di Genul Virgilio ¢l sono tracce
pift evidenti del disegno, in particolare
risulta ben conservata la testina di una
piccola figura femminile alata.

Su mitt gl spigol der pilastri, sia swi
prospetti che sulle spallette interne, a
circa 90 cm da terra sono localizzat dei
nsarciment cementizi di mancanze di
IntonAco.

Areraverso delle mancanze di intonaco,
sempre in corrispondenza degl spigolt, si
vedono i eonci di pietra grigio-verdastra
utilizzan per rafforzare i pilastri.

Foctolatura

Comprende rutta la fascia al di soto
delle scene delle bawaghe ¢ delle zone
con 1 riquadri, per un'altezza varnabile a
seconda delle zone tra 100 em e 120 em.
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5i distingue anche per una diversa
composizione dell'intonaco, sia come
tpo di inerte che per la granulometria,
molto maggiore rispetto agli altri intona-
€l presenti,

La zoccolatura & ovangue smartoria-
tar da estesissime perdite di pellicola pit-
torica € di parte dello strato di intonaco.

Dai pochi residui di pellicola pittorica
st pud dedurre che in origine la zoccola-
tura fosse decorata con speechiature ret-
tangolari scandite da cornici bianche e
TOSSC.

Sulla parete est, in posizione centrale si
¢ ritrovata parte della cromia del torso di
una figura wmana: in base a ¢id si potreb-
be azzardare che probabilmente qualcuna
di gueste specchiature era decorata con
raffigurazioni simili alle allegorie dei pila-
stri ¢ della finta lesena. Questa ipotesi &
rafforzata dalla presenza di incisioni e di
aleuni residul di pigmento sul pilastro
centrale della parete ovest.

Lungo la parete est la parte bassa della
zoccolatura & stata danneggiata per T'in-
serimento dell'impianto eletrico. Sem-
pre su questa parete, nella zona corn-
spondente alla finta lesena 1 registrano
delle mancanze di intonace procurate
per l'ancoraggio del tramezzo,

Le parti centrali sotto alle balaustre
delle arcate sono state risarcite con una
malta cementizia; in queste zone non s
rilevano residwi di intonaco originale.
Nelle zone pilt prossime ai pilastri si tro-
vano invece residui di decorazioni a
motivi geometrici ¢ cornici concentriche,

Operaziont di restatiro eseguite

Le numerose mani di scialbo sono
state TImMosse con estrema cautela, assot-
tighando progressivamente i vari strati
partendo dal pit superficiale fino ad
arrivare all’affresco.
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La descialbatura della superficie dipin-
[ & stata escguita meccanicamente con
bisturi a lame intercambiabili ricurve,

Il consolidamento delle decoesioni wa
MONAco ¢ Struttura muraria ¢ tra into-
naco e arriceio & stato effertuato median-
te iniczioni di malta idraulica Auida
(Ledan) e di resina acrilica in emulsione
acquosa (Primal AC33) in percentuali
variabili.

Il risareimento di adesione della pelli-
cola pittorica all'intonaco ¢ stato esegui-
o con infiltrazioni di resina acrilica in
emulsione acquosa.

Per le stuccature sono state impiegate
malte a base di grassello di calee stagio-
nata ¢ mnerti quah sabbia di fiume ¢ pol-
veri di marmo, con granulometrie varia-
bili a seconda delle dimensioni e dell’u-
bicazione delle lacune da risarcire.

Il ritocco pittorico & stato eseguito con
acquerelli Winsor & MNewton serie extra
fine, secondo criteri di reversibilita ¢
riconoscibilitd dell’intervento  (reinte-
Erazione somotono o a rigatino}.

Per quanto riguarda le cornici in stuc-
co si & proceduto al risarcimento delle
porzioni mancanti secondo le stesse tec-
niche esecutive originali, uvtilizzando
stampini {in silicone) per imprimere |
rilievi sulla malea allettata ancora morbi-
da. Le stuccarure piccole ¢ medie sono
state realizzate con un impasto di calce
pilt polvere di marmo ¢ ritoccate ad
acguarello con la tecnica wa rigatinos, Le
grandi lacune, «zone neutres, Sono com-
poste da una stesura di malto, da calee
piir sabbia pit pozzolana.

Note

1) Almamaria Tantillo, Restowrt ad Amguillar
1978, Afveschi nilla chivsa i 5. Frencews, affresch
mel Prlazzo Comunale, a cura della Soprinen-
denza w1 Beni Aristici e Storici di Roma
Roma, 1978, pp. 14-16.

2) S consal Nintervento di Almamana Tan-
fllo e la forografia inedita qun pubblicaca dell;
donna com il bambino,

3 Siveda Pintervento di Anna De Luca rela-
tivo agli originali aspert archnenonicd dells
sEanE

4) Per be idensificaziont delle scene si consul-
t Vintervento di Viviana Mormaando, Per S
meglico comprendere ubicazione delle figure ¢
degh svariati persomagp nell'ambicote delle
logge, alla numerazione dell'originana relazio-
ne tecnica sul restaure; sono stare sostituite e
diverse definizioni trovate dalla Mormande
Tartavia, fin dai tempr del Tesoconmo wenico
presentato alla Sovrintendenza 3 Beni Storici ¢
Artistici di Roma, era gil stara ipotizzata da
réstauraton della Croda 1'identificazione d
alcune scene ¢ personagps; Mettuno e Anfitrite,
'uceasions di Medusa, Nike ed Europa,



Glossario essenziale

A Scialbo Imbiancatura a calce.

B Fregio Fascia omamentale ad an-
damento lineare compreso tra Parchitra-
ve e la cornice.

C Arriccio Lieve strato di malts stesa
sul muro wtilizzate prima di applicare
Fintonaco definitive per abbozzare il
disegno preparatorio (chiamato sinopia)
nei dipinti ad affresco.

D Pigmento Sostanza naturale o
artificiale, organica o inorganica, che
miscelata in mezz; fluidi & in grade di
colorare.

E Carbonatazione Reazione chimica
tra Pidrossido di caldie, contenuto nella
calce, ¢ Tanidride carbonica contenuta
nell’aria; mentre avviene 'asciugamento
dell'impasto si ha perdita d'acqua e for-
mazione di carbonato di calcio. Al termi-
ne di tale processo la calce ritorna alli-
dentica composizione chimica della roc-
i3 calcarea di partenza; «L'acqua di calces
unita a pigmend in polvere formano il
il antico e pil resistente tipo di pittura
murale. La calee carbonan e ndorta in
rolvere forma il pigmento bianco detto
bianco di 8. Giovannix, che stemperato
1 dequia pud essere usato nell’affresco. [l
otilissimo velo di calee in fase di carbo-
atazione, affiorando sulla superficie del-
‘intonaco, fissa in modo definitive 1
oton dell’affresco.

F Spolvero Tecniche adoperate per i
lipintt murali particolarmente negli
ffreschi. Lo spolvero @ la tecnica con
ui, con minuscoli forelling, si perforanc

cartoni preparatori sulle lince generali

el disegno per, poi, far attraversare ghi
tessi fori da un pigmento estrémamen-
e raffinato facendo rimanere le macee
el disegno sul muro.

G Lincisione indiretta consiste nel
racciare sull'intonace fresco le linee
encrali del disegno, utilizzando sagome
ecedentemente preparate.

H La stesura delle giornate Consi-
ste in impastl in stesura di mala che il
pittore intende dipingere solitamente in
una giornata, per evitare che Pintonaco
si asciughi.

I Affresco Dipinto murale realizzato
con intonaco fresco.

L Incarnati La tonaliti che pin s
avvicina al colore della pelle umana.

M Pellicola pittorica Strato milli-
metrico della stesura di colore.
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Lintervento architettonico
nel recenti restanri

i Alberto Seorsofin
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Il Palazzo Baronale, risalente al XVI
secolo, ospita da mold anni la Sede Mu-
nicipale del Comune di Anguillara Sa-
bazia ¢ ha subito recenternente un restau-
o completo.

Obicttivo principale dei lavor realiz-
zati € stato quello di conciliare Ja tetela
dei valom storico/artistici, numerosi e di
notevole pregio, con e funzioni legare
alle normali atavied degli ufhict munici-
pali sia direzionali che operativi. Dopo
aver pitenuto le necessarie autonzzazio-
il dal Ministero per { Beni Culturali ¢
Ambieniali e dalla Soprintendenza per i
Bewi Architettonici del Lazio, gli intervent
song stati suddivisi in tee fasi che hanno
interessato, rispettivamente, Pinterno,
l'esterno, le coperture, i prospet e le
relative sistemazioni perimetrali a terra.

Gli ambient interni sono stati resi
accessibili anche ai disabili, grazie all'eh-
minazione delle barriere architettoni-
che, nonché sono statl recuperati razio-
nalmente ¢ funzionalmente, nel rispetto
dello status originario dell’edificio. Si &
tentato di ripristinare il contesto cingue-
centesco della straourg, in particolare,
laddove risultavano pilh evidenti inutili ¢
scadenti modifiche apportate negh anmi
a noi pifl vicind; a tal fine sonoe state eli-
minate pamerose superfetazioni (A)
come, 1d esempio, alcuni balconi in
ferra ¢ in laterizio, ghi sporti di gronda,
Hcostruit piatiosto grossclanamente, in
ferro ¢ in laterizi industmali, e 1 davanza-
h moderni in pietra da taghio levigata.

Riassumende sinteticarmente, e vare
tas: del restauro sono state cosi suddivise:

Le copertitre

Somo state sistemate con intervents a
carattere protettivo di cotbenazione (B,
impermeabilizzazions ¢ consolidamento
per i solai e di un completo rifacimento
di aleune porzioni di tetto in legno, ali-

ment irrecuperabili, wtilizzando stru
ture dello stesso materiale, in legne po
tante, con phenali ¢ discéndeni in ram

Le strutivere portarii perticali ¢ orizzovtali

Il fine prioritario degli intervent «
consolidamento ¢ stato la sarcitura (C
delle lesiom con resine speciali di leur
strutture portanti ¢che non garantivan
una sufficicnte solidied statica e il restau
o del paramenti muran in pletra, relay
V1 31 prospetti
I stato accertato chie Pantica quota
calpestio del terzo piano coineideva e
quella degli attuali solai. in ferro e lae
¢10; a tal proposito, sono stati effert
alcuni sondaggl in corrispondenza de
chiave delie volte, nella zona degli uff
sill lato sudfest. Inoltre, il gvolame, al
sotto degli attuali solai portanti, risulo
esente da qualunque residuo di calce
traccia di antichi massete ¢ paviment
zioni; le sezioni, poi, di alcune del
antiche travature in legno ogei perven
teci, a causa della lore esiguiti, n
avrebbero mai poruto sostenere P'ingen
carico di un solaio che esisteva probab
mente fino a qualche tempo fa (quan
forse fu demolito nell’ambito dei rim
neggiamen ottocenteschi del palazzo)
Gh antervent sulle murature prin
pali sono stati progeran nel pier
rispetto delle attuali norme di tute]
previste dagli Orgami Ministeriali con
petenti, senza mutare Iaspetto esterio
dei prospet ¢ delle strueture princip:
caratterizzant il palazzo.

Gili intonaci ¢ i prospetii

Per ghi intonact, s1a interni che esterr
sone stati effettuan rilevamenti sonoy
tramite fa battitura ¢ il mappaggmo del
zone distaccase, al fine di limitare, qua
to piil possibile, la reintegrazione deg
intonaci fatiscenti. Durante 1 lavon, p



2. I Palazzo Ohsiri
daranie | lavont di riapertira del loggiate

neerventi differenziat e diffusi, sono
tate accertate preventivamente ¢ventua-
1 tracee di pitture, affreschi o decorazio-
1 sotto scialbo. Infati, attena & stata la
istemazione der prospecti dell’edificio,
nonitoratl con cura, Sono stan preleva-
1, fino 1n profondid, alcunt camipion di
ntonaco, per risalire, attraverso 'esame
nicroscopico di laboratorio, alle colon-
ure originarie. Anche le cornici sono
tate ripulite ¢ ricondotte all’antico
ispetto. Sono stati, inoltre, asportati
leunt cavi elettrici affinché le facciate
otessern essere scevre da ognt sorta di
dement contemporaner, al fine di uma
migliore ¢ completa valorizzazione del-
"mtero palazzo.

L& pavimentazion

E stato impessibile stabilire quali fos-
sero le pavimentazioni originarie, dal
memento che le ricerche archivistiche e
piblicgrafiche, efferruate sia nell’Archivio
Comunale di Anguillara Sabazia che nel-

PArchivio di Sato, non hanne dato esito
positivo,

Un ualeriore ostacolo alla soluzione
della questione & stato, poi, il fatto di non
cssere riusciti 4 recuperare neppure una
piceola porzione dei pavimenti eingue-
centeschi poiché, come gid abbiamo ac-
cermato, le trasformaziom apportate all'e-
dificio, nel corso del tempo, sono state
numerose, Nei lavori di restauro, guindi,
i @ cercato di adattare agli ambienti un
tipo di pavimentazione che fosse quanto
piir possibile vicina all'originale, E stato
scelto, pertanto, il mattone in cotto, ant-
chizzato, lavorato 3 mano e rarato 3 cera
naturale. Nella sala del loggiato, pos, sono
state protettate a terra le linee della para-
tura delle volte come era, un tempo, con-
suetudine in edifici coew al palazzo di

Anguillara,
Le¢ deanidificazioni

A guesto proposito, ta le opere di
risanamento, diffusi ¢ differenziat sono

stati gli inrervenn, sia sulle murature
mterne che su guelle penmetrali, con
perforazion ¢ inicziont di resine specia-
li, al fine di realizzare una barniera chi-
mica che impedisse la risalita dell'umi-
diti dal terreno. Inoltre sono stati impie-
gati intonaci particolart che potessero
taspirare sulle murature deteriorate al
fine di un corretto risapamento degli
ambienti degradat.

Le tintepgiature

Le tinteggiature, interne ed esterne,
sano state realizzate con una base in latte
di calee ¢ coloriture patinate, a seguito,
particolarmente per 1 prospetti esterni,
di una precisa scelta nella gamma delle
terre naturali. Wumerose difficolta sono
state tiscontrate nell’ala sudfest, per
lungo tempo adibira ad abitazioni priva-
te, in cui sono state apportate le trastor-
MRAZION TI'IE%I-HI'L

Le apere di falegameria

Gh infissi esterm sono statl tutti pre-
visti in legno massello, verniciato di fog-
gia, estremamente semplice, con vetro-
camera. Quelli mterni nen solo sono
stan realizzat ugualmente in massello,
di un castagno trattato al naturale, ma s
& pensato anche di riprodurre ha partitu-
ra caratteristica dell'epoca con cormici ¢
bugnature proporzionate alle wvarie

dimension delle aperture.
I corgn ilfuatinanii

All'interno, soprattutto nelle sale
affrescate, sono state usate lampadé 2
bassa emissione di calore. prowviste di
filtri conmro I'azione dannosa dei raggi
ultravigletti. AlFesterno opportune lam-
pade speciali a terra ¢ a parete, valorizza-
no nelle ore notturne 1 suggestvi scorcl
PIOSpETtict.

113



Le dogge

Le lavoraziont sin qui descritte, seppur
sostanziali al fine-di un completo recupe-
ro del Palazzo Baronale, sono da conside-
rarsi attivitd comprimarie rispetto all'in-
tervento chie pitt ha caratterizzato witto il
lavoro di restauro: la riapertura delle arca-
te delle logee ¢ il consolidamento delle
relative volie. Tale apera ha consentito alle
antiche logge di rappropriarsi del loro sta-
tus otiginario, danncggiato dalla ampona-
tura delle arcate avvenura a cavallo dei
secols X1 e XPL

Il risultate dei lavori consente di
apprézzare nuovamente le pregevoli
opere pittoriche. Lintervento nella sua
prima fase, & consistito nel consolida-
micnto delle volte di copertura, agendo
dal tette dell'edificio. Le volte, infatti, so-
na state consolidate in alcuni punt,
mediante inieziond e colate di speciali re-
sine e nel loro estradosso, sone state col-
locate aleune biffe (1) di vetro, per con-
Sentre un Monitorageo costante ncl
termpo. Quindi, sono state notevolmenie
allegperite da vicechi deeriti, rinvenuti al
di sopra di esse, probabili residui di lavo-
razioni precedent, che appesantivano inu-
nlmente & pericolosamente le strutture,

La seconda ¢ ultima fase delle lavora-
zioni nelle logge ¢ consisne nella raper-
mra delle tamponature delle arcate. Tale
intervento ha rappresentato il momento
senza dubbie pitl importante e significati-
Vo, in cll maggiormente & stata avvertita la
delicatezza dell'operazione da parte delle
maestranze impegnate che, nonostants: e
numerose puntellatore inseallate ¢ ado-
zione di ogni altra cauela, hanno operawo
con pertzia ¢ capacitd. Grande ¢ stata Fe-
mozione ta i presenti nel conseatare che,
una vole asportate le muratre, le decora-
ziom dei sottoarchi erano discretamente
conservate, dal momento che si pensava a
un fore danneggiamento, 2 causa dell'in-
tervento di tamponatura di due secoli fi.
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E stato un lunge lavoro di progetta-
ZI0ME © Testaurg attento ¢ MmMinuziosds,
durato circa cingue anni, mirato, in pri-
mis, alla salvaguardia del valore artistico
e storico cularale del cnguecentesco
palazzo.

Cosi la sede del Comune, pur mante-
nendo originaria integrith, dopo il suo
restauro; riscquista un nuove impulso
vitale che consente alla cinadinanza di
Anguillara di riappropriarsi con argeglio
del lore Palazze Orsind, tin patrimonio
artistico-grchitettonico  riscoperte e
ricollocato nel pregevole ruolo che pia

gli compete.

Glossario essenziale

A Superfetazione Pare architetto
nica aggiunta a un edificio che ne guask
Faspetio esteriore,

B Coibentazione Si tratta del rive
stumento realizzato con materiali isolan:
t per favorire le deamidificazioni dells
paresy; turtavia, nel caso di Anguitlara, v
& stato un msermento del materiale iso-
lante attraverso perforazioni.

C Sarcitura Riempitura delle lesion
riscontrate nefle murature.

D Biffa Piastra in verro posta sull:
fenditura di una muratura per verificar-
ne Peventuale allargamento,
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